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KUV-netvaerkets arbog 2018

KUV-netvaerket er et tvaerinstitutionelt netvaerk, som blev etableret i
2014. KUV er en forkortelse for kunstnerisk udviklingsvirksomhed eller
artistic research, som det hedder i international sammenhaeng. KUV er
en aktivitet, hvor man undersgger, eksperimenterer, dokumenterer og
reflekterer over og gennem sin kunstnerisk praksis. KUV kan antage
mange former, men faelles for dem alle er ambitionen om videndeling
og faglig dialog.

KUV-netveerket bestar af repraesentanter for syv kunstuddannelses-
institutioner under Kulturministeriet: Den Danske Filmskole, Den
Danske Scenekunstskole, Kunstakademiets Billedkunstskoler, Syddansk
Musikkonservatorium, Det Jyske Musikkonservatorium, Rytmisk Musik-
konservatorium og Det Kongelige Danske Musikkonservatorium.
Netveerket har siden sin oprettelse afprgvet forskellige formater for
udvikling og formidling af KUV-arbejdet pa kunstuddannelserne bl.a. en
raekke KUV-seminarer og en KUV-festival.

Med denne arbog vil KUV-netveerket afpreve et nyt format for
formidlingen af KUV-arbejdet pad vores uddannelsesinstitutioner:
Et format, der kan rumme bade afsluttede og igangveerende KUV-
projekter, strategiske og begrebsmaessige overvejelser og flere
dokumentationsformer sasom billeder, lyd og tekst. Nogle bidrag
handler om KUV-arbejdet i individuelle projekter, andre om den mere
institutionelle del af KUV-arbejdet, og pa den made afspejler arbogen
arbejdet med KUV pa mange forskellige niveauer i institutionerne.
Alle syv uddannelsesinstitutioner har faet deres eget "rum” i arbogen,
som de har kunnet fylde med, hvad de gnskede at fortzlle om arets
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KUV-arbejde pa deres institution; en slags elektronisk festival med
mange scener, eller en udstilling med flere rum.

Vi i netveerket haber, at arbogen kan inspirere og oplyse - og at man
gennem arbogen kan opleve det store potentiale, der ligger i den stadige
udvikling af KUV som selvstendigt vidensomrade pa de kunstneriske
uddannelsesinstitutioner. Arbogen giver en smagspreve pa arets KUV-
arbejde pa kunstuddannelserne - mere information kan findes pa
uddannelsernes hjemmesider.

Anne Gry Haugland, tovholder for KUV-netveerket 2018
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Rasmus Zwicki: Between the Stools




Rasmus Zwicki
Between the Stools

How can contemporary composers use narrative in crossing
disciplinary boundaries?

In his Artistic Research Project, Created between two chairs, Rasmus
Zwicki examines and develops compositional strategies for creating
transdisciplinary works of art, focussing on hybrid forms that bring music,
drama, and performance art together. One such strategy is the usage of
narrative structures when composing music for cross-disciplinary projects.
The project is based upon both Zwicki’s own work and reflections as an artist
and the experiences and research of leading international composers and
researchers in the field.

When working across multiple disciplines, composers are sometimes
faced with a peculiar issue: the question of “where does the work
originate?” Does the music follow the text? Does the dance follow
the music? Should the video be dictated by structures in the music
or vice versa? Questions similar to these can become the basis of
heated disputes among artists, as part of aesthetic wars or as personal
disagreements between collaborators. However, in this essay, | will
focus on the creative challenge facing transdisciplinary composers
- such as Simon Steen-Andersen, Jennifer Walshe, Michel van der Aa
or Matthew Shlomowitz - who expand their compositional material to
include non-musical elements. These artists are moving into new hybrid
genres, where musical concepts of form may prove inadequate when
constructing experiences across disciplinary boundaries.
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Rasmus Zwicki - Between the Stools

What | will explore is whether incorporating narrative considerations in
the compositional process can provide some helpful tools in working
out the structure and relationships between multidisciplinary materials.
I will do this by looking at some basic narrative theories in relation to
actual transdisciplinary compositions, and try to illuminate whether a
narrative approach might offer composers anything not already found
within the structural concepts of music theory.

MAKING SENSE
- NARRATIVE AND NARRATIVISATION

The modern study of narrative and narrative structure started out in
the late 1920s, with Russian formalist Vladimir Propp identifying 7 key
character types and 31 narrative elements typically occurring in Russian
Fairytales'. Ideas about recurring functions and patterns in narratives
were further developed by structuralists like Claude Lévi-Strauss and
Roland Barthes, and the academic discipline of narratology has since
diversified into a variety of strands, described by literary theorist
Jonathan Culler as being

implicitly united in the recognition that narrative theory requires a
distinction between “story”, a sequence of actions or events conceived
as independent of their manifestation in discourse, and “discourse,” the
discursive presentation or narration of events.?

Narratology gained wider currency as filmmakers began to apply
these theories in their creative process from around the late 1960s and
onwards, with prominent artists like Stanley Kubrick and George Lucas
consulting Joseph Campbell's popular book, The Hero’s Journey .3

1. Vladimir Propp, Morphology of the Folktale, (1928)

2. Jonathan Culler, The Pursuit of Signs: Semiotics, Literature, Deconstruction,(Routledge,
2001), 189.

3. Joseph Campbell, The Hero's Journey: Joseph Campbell on His Life and Work, 3rd edition
(New World Library, 2003), 186-187.
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In the initial, ‘classical’ phase of narratology, from the mid 1960s to
early 1980s, narratologists were particularly concerned with identifying
and defining narrative universals4, but because these theories often
originatedinliterary studies, most of the narrative strategies defined deal
with the relationship between the story and the discourse - a distinction
that does not easily translate to music. Some later developments in the
understanding of narrative that | find especially relevant in the context
of this essay include the cognitive approach by American psychologist
Jerome Bruner as well as the Austrian narratologist Monika Fludernik’s
concept of narrativisation. Their theories share the notion that creating
narratives is an essential part of how the mind organises sensory input
of any type of experience, as Bruner writes:

[...] we organize our experience and our memory of human happenings
mainly in the form of narrative - stories, excuses, myths, reasons for
doing and not doing 5

In her book, Towards a ‘Natural’ Narratology (1996), Monika Fludernik
seeks to redefine narrativity more broadly as “representation of
experientiality"®, detaching the term from its dependence on plot:

Actions, intentions and feelings are all part of the human experience,
which is reported, and, at the same time, evaluated in narratives
[...] Experientiality is filtered through consciousness, thus implying
that narrative is a subjective representation through the medium of
consciousness.”

Narrativity is, according to Fludernik, not a quality adhering to the
text. Rather, it is the reader who “interprets the text as narrative, thus

4. Jan Christoph Meister, Narratology (retrieved from http://www.lhn.uni-hamburg.de/
article/narratology)

5. Jerome Bruner, The Narrative Construction of Reality, (Critical Inquiry, 18, 1991), 5.

6. Monika Fludernik, An Introduction to Narratology (2009), 108.

7. Ibid.
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narrativising the text. Based on this theory of narrativisation as a
fundamental part of consciousness itself, it could prove very useful for
composers to study the narrative paths created by consciousness, and
how they can be challenged, teased, and satisfied, in order to engage,
surprise, and please audiences.

NARRATIVE IN MUSIC

If any experience according to Fludernik can be narrativised, then
musical experience will be no exception, but does music actually contain
narratives? Obviously, music is unable to transmit anything near the
level of detailed account traditionally defined as a narrative. Theodore
Adorno has suggested that “music recites itself, is its own context,
narrates without narrative” °. The concept of narrative music has been
the subject of intense debate and speculation in recent decades, but as
Jason Kahn points out:

In confronting each opposing theoretical position on narrative music,
one perceives that the problem may lie [...] on the definition of narrative
itself.”

Opinionsinclude everything from Carolyn Abbate’s almost total rejection
of the idea (arguing that when speaking of music as narrative we realize
the word is metaphorical, and therefore it cannot serve as a satisfying
descriptive characterization™), to Vincent Meelberg who, in the preface
to his book on Narrativity in Contemporary Music defines narrative merely
as the “representation of a temporal development™?, or Michael Klein,
who suggests that in music both narrative and non-narrative tendencies

8. Vincent Meelberg, New Sounds, New Stories: Narrativity in Contemporary Music, (2006),
36.

9. Kenneth Gloag and David Beard, Musicology: The Key Concepts (Routledge, 2009), 115.

10. Jason Kahn, Opera and Non-Narrative Music, (2014), 54

11. Carolyn Abbate, Unsung Voices (1991), preface.

12. Vincent Meelberg, New Sounds, New Stories: Narrativity in Contemporary Music, (2006),
preface.
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coexist as “separate features that contaminate each other in different
degrees™s. Seeking to define non-narrative music, Jason Kahn makes
the following distinction:

In music, one cannot speak of different types of discourse, rather of
music that is discursive or music that is non-discursive.™

As examples of the latter, he points to processual music (Steve Reich),
serial music (Karlheinz Stockhausen), indeterminate music (Pierre Boulez)
and aleatoric music (John Cage) as well as field recordings and noise
music. Interestingly in even some of the most extreme examples of
these compositional techniques, the composers have often interfered
in the mechanical nondiscursive process, to introduce some kind of
disruption, resulting, | would argue, in a sort of conflict or reenergizing
of the structure, that perhaps an intuitive narrative sense told the
composers their pieces were missing.

In the highly processual composition Piano Phase, Steve Reich disrupts
the predictable phase shifting process when introducing new material
on page two. The process continues, but in this minimal context the
change is striking, and potentially inspires a perception of narrative.

In serialism, Stockhausen introduced the einshub - a disruptive and
usually intuitively conceived ‘insertion’ in conflict with the calculated
serial structure of the work. These einschiibe enabled Stockhausen to
insert ‘found objects’ discovered in the process of composition, even
if they were “unaccounted for in the composers original masterplan™s.
They arguably provide some of the most memorable and narratively
engaging moments (like the brass chord moving around the concert
hall in Gruppen), often in contrast to the non-repetitive and non-linear
tendencies that characterise serialism, which has made it ‘hard to follow’
for some audiences.

For the American musicologist, Anthony Newcomb, “modes of
continuation lie at the very heart of narrativity, whether verbal or

13. Jason Kahn, Opera and Non-Narrative Music (2014), 61.
14. Ibid., 147.
15. Robin Maconie, Other Planets: The Music of Karlheinz Stockhausen, (2005), 195.
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musical™®. He views the basic formal possibilities of continuation,
change, and rupture as universals that link all sorts of narratives, and he
references the ‘paradigmatic plot’ deduced by the structural studies of
Vladimir Propp and later Claude Lévi-Strauss in his own study of Classical
and Romantic music”7. Another American musicologist, Fred Maus, also
accepts the experience of musical narrative, but as something created
in the mind of the perceiver as a reaction to the mimesis of motion
present in the music:

Whenever there is an interesting action, there are stories that can be told
about it: the concepts of narrative and action are made for each other

But these theories were all developed with the purpose of analysing
the perception of music - not creating it. Despite their interesting
inquiries into the narrative potential of music, they will still leave the
composer relatively clueless as to how a narrative perspective might
actually inform the compositional process. A more practically applicable
approach is perhaps to be found in an entirely different art form.

NARRATIVE STRUCTURE IN COMMERCIAL
SCREENWRITING

Screenwriting is probably the creative field that has most widely adopted
a structuralist concept of narrative, seeking to work out practical tools
that can help screenwriters structure their stories, in order to best
capture the mind and emotions of their audience. Central to this pursuit
has been the search for the ultimate ‘paradigmatic plot’ to function as
a sort of recipe for a strong, captivating narrative. Apart from Joseph
Campbell's concept of a universal, seventeen stage monomyth', which

16. Anthony Newcomb, Schumann and Late Eighteenth-Century Narrative Strategies, (1987),
167.

17. Ibid. 165.

18. Fred Maus, Music as Narrative, (1991), 7.

19. Joseph Campbell, The Hero's Journey: Joseph Campbell on His Life and Work, (New World
Library, 2003)
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seems to be a reference for many American ‘script gurus’ (including
the notorious Robert McKee?), other influences have also included
the Bulgarian literary theorist and disseminator of Propp’s Russian
formalism, Tzvetan Todorov, whose idea that “the minimal complete
plot can be seen as the shift from one equilibrium to another" is often
outlined in the following five stages®:

1: The narrative starts with an equilibrium

2: An action or character disrupts the equilibrium
3: A quest to restore the equilibrium begins

4: The narrative continues to a climax

5: Resolution occurs and equilibrium is restored

American script consultant Michael Hauge is a typical product of
the American movie industry’s quest for blockbusters. Imagine the
reaction among contemporary composers if someone wrote a book
titled something like Writing Scores That Sell. Well, Michael Hauge did
just that with his 1991 book Writing Screenplays That Sell. He argues that
“commerciality and artistry are not mutually exclusive”s, and has worked
with all the major film studios in Hollywood to maximize the audience
impact of their movies. As a framework for identifying problems in
plot structure, Hauge works with the following Six-Stage Plot Structure,
based on his analysis of the most successful Hollywood movies:

20. Robert McKee, Story: Style, Structure, Substance, and the Principles of Screenwriting
(Methuen, 1999), 421.

21. Tzvetan Todorov, Structural Analysis of Narrative, (NOVEL: A Forum on Fiction, 1969
autumn), 75.

22. BBC.Com: What is narrative?, (retrieved from https://www.bbc.com/education/guides/
zqdhrdm/revision/3)

23. Michael Hauge, Writing Screenplays That Sell, (Bloomsbury Publishing, 2011), Kindle
Locations 243-244.

24. Michael Hauge, Six-Stage Plot Structure, (retrieved from https://www.storymastery.com/
six-stage-structurechart/)
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Michael Hauge's Six Stage Plot Structure

0% 10% 25% 50% . 75% 90-99% 100%
Stage I: Stage I Stage IlI: co Mf;[f'gce A%IONS Stage V: Stage VI:
SETUP . NEW SITUATION PROGRESS & HIGHER STAKES FINALPUSH . AFTERMATH
Turning Point #1: Turning Point #2: Turning Point #3: Turning Point #4: Turning Point #5:
Opportunity Change of Plans Point of No Return Major Setback Climax
Act | 1 Actll 1 Act 11l

According to Hauge, his relatively self-explanatory model outlines how
“in a properly structured movie, the story consists of six basic stages,
which are defined by five key turning points in the plot”, and he even
asserts that “not only are these turning points always the same; they
always occupy the same positions in the story” .

| generally find it interesting to see what happens when thoughts and
ideas that appear to have arisen in separate corners of the universe
are combined. Even if it might seem a bit farfetched to try to apply a
structure like this to a composition, the structure does represent a very
practical device, developed based on narratives that have engaged
hundreds of millions of people, and therefore it might just prove useful.
Additionally, for narrative principles to be transferable to virtually any
discipline in combination with music, | think they have to deal with
some very simple and straightforward terms, and approaches like
Michael Hauge's do appear to promise just that. If the application of
narrative concepts to composition shows any promise, preferably some
more specific terms should be designed, based on deeper studies of
narrativisation in relation to multidisciplinary works.

25. Michael Hauge, Story Structure: The 5 Key Turning Points of All Successful Screenplays,
(retrieved from

https://www.storymastery.com/story/screenplay-structure-five-key-turning-points-
successful-scripts/)
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NARRATIVITY IN MATTHEW SHLOMOWITZ'S
LETTER PIECE #1

The series of Letter Pieces by transdisciplinary composer Matthew
Shlomowitz, combining physical action, spoken text and sound,
provide some excellent material for exploring narrative elements when
structuring material across multiple fields, in part because the actual
material of the pieces must be chosen by the performers. The composer
provides a simple guideline for choosing the material, but the score
itself is only concerned with the structure - or narrative - of the piece.
As the composer states it in his performance directions:

They are called Letter Pieces because the scores use letters to represent
these sounds and actions. [...] I've created the structure and the players
create the content within a prescribed framework.?

Looking at the score is like looking at a detailed structural chart of
the piece, and for the purpose of this short analysis, the otherwise
challenging question of whether narrativity lies in the material or in
the structure of the piece can therefore be bypassed, because the
composition is solely the structure.

In Letter Piece #1 for two performers (http://letter-pieces.blogspot.
com/2010/02/Ip1-arsenal-mark-knoop-matthew.html),  performer 1
is instructed to create five physical actions that “should relate to five
‘stages’ of a narrative sequence", while performer 2 must choose
five sound-events. These two sets of material are then interrelated in
various ways as the piece progresses through five differently structured
sections, with section four deviating noticeably from the others by
having the performers in turn speaking the actual letters instead of
performing their associated actions.

26. Matthew Shlomowitz, Letter Piece 1: Arsenal, Bahrain, Chihuahua, Darjeeling and
Eisenhower (2008), 2.
27. Matthew Shlomowitz, Letter Piece 1: Arsenal, Bahrain, Chihuahua, Darjeeling and
Eisenhower (2008), 2.
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From a narrative point of view, | find that a number of important factors
have contributed to turning this simple game into an effective and
engaging score. In the following, | will point out a few of the ‘narrative’
tools used, while loosely relating the overall structure of the piece to
the narrative steps found in Todorov's Equilibrium Theory and Michael
Hauge's Six Stage Plot Structure. The overall concept of the piece deals
with the synchronization and desynchronization of the physical actions
and sound-events. This is fundamentally different from the construct of
any purely musical work, and this to me is the main reason for viewing
the experience in narrative terms.

During the first section, we are introduced to the first three actions and
sounds in a combination (A+A, B+B, C+C) that - because itis the only one
we know - now becomes the ‘correct’ one. With its repetitive nature, the
piece manages to establish an identification between the synchronous
elements, described in the following way by the composer:

When an action and a sound are performed together, we perceptually
couple them even if they share no material relationship. A central idea of
all the pieces is shifting these relationships.?

After a short while, this ‘setup’ (Hauge) or ‘equilibrium’ (Todorov) is
disrupted by conflict, as the relationship between action and sound
A+A is shifted to A+B. In compositional terms this is merely a different
contrapuntal combination of materials, but the narrative experience at
this point is one of ‘disruption’ (Todorov) - something goes wrong or an
‘opportunity’ arises, creating a ‘new situation’ (Hauge).

The following return to the initial, ‘correct’ combinations, starting with
eight demonstratively repeated instances of C+C in double tempo,
seems like a logical first response to the disruption, and corresponds
very well to Todorov's stage of ‘a quest to restore the equilibrium’,
usually constituting the most elaborate part of a narrative, before the
final ‘return to (new) equilibrium’. During sections three and four, this
conflict escalates in a number of ways, through the composer cleverly

28. Matthew Shlomowitz, The Postman Always Rings ABC: Matthew Shlomowitz's Letter
Pieces (2010)
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economising the possibilities, introducing new elements (D+D) and
gradually integrating it with the existing elements while exploring
different pairings, as well as solos (where an action or sound is stated
alone).

This way of economising with the material is an important tool in most
narratives, where the introduction of a new character or discovery adds
new energy to the narrative by opening up new opportunities. Though
these concerns are obviously not specific to narrative, there is a striking
similarity between composition and narrative when dealing with the
challenge of avoiding a heavy middle section before the climax. The
peculiar molto ritardando on repeated D+D at the end of the second
section followed by an a tempo return to the initial correct pairings
interestingly corresponds to Michael Hauge's concept of a ‘major
setback’ followed a ‘retreat to identity’ before the ‘final push’ towards
the climax®. What clearly marks section four (following eight insistently
repeated B+B) as the climax of the experienceis a sort of ultimate release
of ‘withheld information”: for the first time, the final elements (E) are
introduced in both parts, followed by the revelation of the letters (the
performers are instructed to speak the letter names), thus explaining
the construct of the whole piece as well as the mysterious title.

As an ‘aftermath’ (Hauge) or ‘return to (new) equilibrium’ (Todorov),
section five discards of all but the initial elements (A) in a sort of tragic
morendo, where the two A's follow each other closely in pairs, interrupted
by increasing durations of rests, before the physical action Ais left alone
to finish the piece in silence.

On asurface level, the composition seems sparse and repetitious, in part
due to the limited material, and this is in keeping with contemporary
trends within certain parts of the new music scene. However, contrary
to many other examples of compositions that do one thing, | find that
the experience itself is rich, varied and engaging, and | believe that
understanding the structure from a narrative point of view actually
helps to reveal why. Like any analysis of a musical or transdisciplinary
work, some of the conclusions may seem a bit forced or perhaps even a

29. Michael Hauge, Six-Stage Plot Structure, (retrieved from https://www.storymastery.com/
six-stage-structurechart/)
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bit disconnected from the actual experience, but it nonetheless appears
convincing to me that understanding the experience from a narrative
angle really opens some useful perspectives on how the piece achieves
its effect.

Other pieces will prove less receptive to this kind of crude and schematic
narrative interpretation, but perhaps the experience of these works
will show a lesser degree of narrativity as well. One important point to
make when attempting to reveal narrative effect of Letter Piece #1, is
that the composer probably did not have it in mind when conceiving
the structure, and did just fine without narrative concepts. Therefore,
it would be of interest to explore works with more distinct narratives,
where narrative concerns have actually played an integral part in their
creation.

COMPOSING WITH NARRATIVE: LAST SYMPHONY

Unfortunately, | have not been able to obtain any accounts of
contemporary transdisciplinary composers working from a narrative
point of view, so | would like to include my own experience here, in
order to put my thoughts on the subject into a practical context, and
demonstrate how a narrative approach to transdisciplinary composition
can work in practice.

In 2013, | was asked by the Danish National Chamber Orchestra to
compose something special for their celebration of the centenary of the
Danish Composers' Society, and | took this as an opportunity to explore
the combination of music and narrative in a large-scale work.

The piece, for orchestra, actress, dancers, extras and electronics, was
titled Last Symphony (https://www.youtube.com/watch?v=STgKIVPXv20),
and the core idea was to move inside the Classical symphonic structure
and have it play out in a sort of abstract emotional narrative involving
all elements of the concert situation (with the repeated exposition of
the first movement resulting in déja-vu-like repetitions of everything
including the conductors verbal introduction etc.). My aim was to
create the sense that the whole experience of the concert situation was
somehow taking place inside the head of the actress, and one means
of achieving this experience was to hear her voice as a voiceover in
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the electronics, telling somebody else where she was and what she
encountered, while the actress was physically moving around the
concert hall.

At the time, | had only a limited knowledge of plot structure and
dramaturgy, but moving back and forth between the prescribed
symphonic structure and the narrative layer of the composition really
increased my awareness of the fact that this composition did not
start in music, drama, dance, or any other element. Everything in the
composition - the sounds, the words, the movement, the lighting etc.
- all referred back to a sense of abstract narrative, relating to a core
idea of the experience that was somehow beyond any discipline. For
any crucial choice made regarding the various disciplines in play, |
would consult this narrative structure, and that would limit the possible
choices significantly. The composition was the narrative structure, a
sequence of events that had to be maximised in terms of impact.
Because the four movement symphonic structure was my chosen
‘narrative’, | did not feel the need to use any kind of established plot
structure, but comparing my Last Symphony to Hauge's Six-Stage model,
| do spot a number of similarities. This tells me that however simplified
these kinds of models appear, using narrative structure as a framework
and a possible tool to resolve problems of timing and sequence does
not seem like a bad idea at all. The exact model chosen as a reference
is not crucial, | believe - what matters is that it provides a clear context
for reflection in terms of narrative perception, and does not leave
decisions affecting this part of the experience to be made ‘in the dark'.
The choices | made regarding the integration of non-musical elements
in Last Symphony all seemed clear to me, and purposefully thought out
in the process, and that really eased the challenge of communicating
them to the large and diverse cast of extramusical participants. A quick
narrative Hauge-analysis of Last Symphony could be:

Bar1:  “Setup”

Bar 50: “Opportunity”

Bar 9o: “Change of Plans”
Bar 154: “Point of No Return”
Bar 229: “Major Setback”

Bar 255: “Climax”

Bar 260: “Aftermath”
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From the recounts of audience reactions | heard after performances,
often describing narrative interpretations that | had never myself
imagined, | must conclude that a large part of what people have
experienced in the piece has to do with the narrative character and its
direct link to the music. And even though the narrative is obscure in
nature, and quite open to interpretations, it still seems to me that the
narrative is the composition, reflected in the ‘discourse of music, words
and various actions.

CONCLUSION

So how can contemporary composers use narrative in crossing
disciplinary boundaries? There are obviously infinite ways in which
composers can use various levels of narrative in transdisciplinary
composition (from abstract narrative structures all the way to telling
an actual story), but what it provides is a very useful framework for
considering the interplay between multiple fields, as well as shaping
the formal sequence of events to keep the audience engaged in the
experience.

Much of the terminology surrounding the practical applications of
narrative seems to centre around the actual perceptive experience
that the writer is aiming to imbue. In comparison, the terms provided
by music theory and analysis are often more focused on describing
the musical construction itself, sometimes almost separate from
the experience it provokes in the listener. As seen in the analysis of
Letter Piece #1, a narrative approach immediately focuses on how the
structural progression can affect the listener, and from a creative point
of view, this could prove very useful.

Because narrative is so central to how we perceive, | propose thinking
in narrative terms when working out formal structures incorporating
multidisciplinary materials, in order to steer the narrative faculties of the
audience in the interest of the composition. This does not (necessarily)
mean creating an actual narrative, but to let the creative process be
informed by thoughts like “where should | add conflict by introducing
some sort of disruption to the equilibrium of my compositional
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concept?” and “can | enhance the effectiveness of the climax by
introducing some sort of major setback to the development or by
revealing some withheld information?”. These kinds of questions offer
some different perspectives on what the composer aims to achieve with
her/his compositional choices. They do not dictate anything in terms of
the core material of the work, but can potentially help to enhance the
way it is experienced. By focusing on narrative elements and structures
within the composition, the composer can offer both satisfaction and
challenge to the intuitive narrativisation of the work as carried out by
the audience.

Awareness around the different degrees (Klein) of narrativity found in
various types of works could lead to the composer adding narrativity as
a parameter to the compositional process, thereby even enabling the
integration of narrative and non-narrative tendencies within the same
work. At least in my own experience, narrative is seldom taught as part
of the academic training of composers, where formal considerations
in general seem to have a rather low priority. Perhaps it should be
included, perhaps composers, as well as audiences, would benefit.

Learn more about “Created between two chairs”.

About Rasmus Zwicki.

Finally, the performance, Friend, is an excellent example of Rasmus
Zwicki using narratives in cross-disciplinary art.

Rasmus Zwickis “Last Symphony”:
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Rasmus Zwicki - Between the Stools
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Anu Ramdas
Grafen - medie og mineral

Anu Ramdas (f. 1980), billedkunstner og undervisningsassistent pd
Kunstakademiets Billedkunstskoler
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Jeg var i kredslab med en udefinérbar distance til Jorden.

Broken Carbon Nanotube Cable, Orbiting in Outer Space.
C-print pa Hahnemuhle Fine Art Paper, 100 X 100 cm.
Oplag 5 - AP 2,

Anu Ramdas - 2017.
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Et solar senere blev jeg slynget ind i en kosmisk storm.

Cosmic Storm,

Gelatine print pa Baryta (serie af 10), 40 x 40 cm.
Oplag 5- AP 2,

Anu Ramdas - 2018.
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Jenny Graf Sheppard

Sounding Bodies: Resonance in
and Between Bodies

Tethered to technological devices that advertise an ability to bring us
closer, deeper, clearer, louder, with the aim of creating intimacy and
greater understanding, we are confronted with our gradual shift into
what filmmaker Dziga Vertov in the early 1900's called a “kinship with
the machine™. What does it do to our corporeality, our somatic selves
to conceive of machine as extension of ourselves? With infinite kinds of
electro-mechanical sensors and ways of using these to extend the reach
and capacity of our senses, from mere ear-buds, to applications that
sense our compatibility with strangers, or detect if it is raining outside,
what does it mean for our sensorial capacities to be augmented in this
way? What happens to our haptic, smelling, gravity-bound, listening and
sounding interface - the body - which Allan Turing, one of the founders
of computer science, referred to as the first interface? Will our previous
“built-in” sensorial systems of navigating and interacting evolve within
this “kinship with the machine”? Will the boundaries of terms such
as biological/artificial dissolve? Donna Haraway's cyborg manifesto,
published in 1985, states, “The machine is in us, our processes, an aspect
of our embodiment”. Will some of our built-in, bodily sensors vanish
completely? Will we enter into a dark age of a forgotten corporeality?

| propose we re-visit just what it is our bodies are already capable of as
highly complex sensors before appending, extending, or circumventing
them altogether. Maybe then we can make informed decisions about
what kind of kinships we wish to enter into in the coming decades. By
asking: what is it about our sensorial selves that are valuable to us?
In the KUV project Sounding Bodies: Resonance in and Between Bodies, |
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focus on the senses that detect vibration and movement much of which
is in the audible range, but not limited to it. This is, what | am calling
The Sounding Body, but | prefer to refer to this as Sounding Bodies, to
reflect the interaction between entities through vibration both heard
and unheard, and the interdependencies, and reciprocity that define us.
The agency that must be re-defined as plurality, exchange, collaboration
and co-resonance. But | will get to this later in this text.

The most obvious site on the body that apprehends vibration is the
outer ear, known as the Pinna. The Pinna sculpts and filters what sound
comes in through our ear canals. Its whorls and recesses, collect and
shape patterns of sound, channelling those down the external ear
canal. It is also responsible for detecting whether sound comes from
the front or back of us, aiding us in spatial recognition. The resonant
frequency of parts of the Pinna actually amplify speech as their own
resonant frequencies are within that range. Will the heavily relied on
ear-buds that send sound directly into the ear canal render this part
of our body useless? Will our earlobes shrivel up and fall off at some
point? Hearing specialists have already documented the early hearing
loss from ear-bud use.3

While sitting rigid for hours in front of the computer, | often forget
my own body's sensorial capacity. What movement is highlighted is
the repetitive, minimal gesture- the clicks, swipes and tweaks of small
knobs. Memory is stored within the body, but | wonder if the mnemonic
actions stored within my body will be sufficiently rich given my limited
range of movement. Has your hand ever twitched as if to click “apple z”
in order to delete a thought or something that was not on the computer?
Mine has. The bodily interface gives us deeply complex information and
there exist quite a few theories about the connection between the use
of the hand, for example, and our brain's development (see The Hand,
by neurologist Frank R. Wilson).4

Are we destined to a future in which we have forgotten how to access
information through the body? And why does that even matter? Sound
has been my starting point for an investigation of the body as an interface
to the world. | am interested in the many ways we engage with sound

Billedkunstskolerne - KUV-netveerket - Arbog 2018 - 32



Jenny Graf Sheppard - Sounding Bodies

and how we engage with each other via sound. Throughout the KUV
research with the Sounding Bodies Research Group, we explored these
ideas through exercises, experiments, instruments and sonic scores. As
a result, I've been struck by the fact that sound is not distinct from us,
but is expressed through us, through a relationship to the environment
- to people, plants, minerals, animals. What this year working with the
KUV project has led to is a focus on listening as both an active and
receptive activity. It has become about an extended notion of Listening/
Sounding and a collapse of terms, so to speak. An awareness that as
we receive the world through sound, we move toward it. This is what
Sounding Bodies refers to.

Participating in Maile Colbert’s workshop and participatory sound score

Awareness and attentiveness to our own sensorial capacity strengthens
our ability to connect, empathize, form reciprocal relationships, to
become better listeners, form bonds and community through these
capacities, and to have richer experiences through sound as artists
or non-artists. Our senses are interdependent, and not as distinct as
we often assume, but within this project | have focused on sound as a
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medium for communicating outside of idioms of music or framework
of language. There may be another category of how we communicate
via sound as pure vibration, resonance, rhythm as can be seen in
interdependences between entities or species that occur via the sonic.

Bone Toning workshop with Alessio Castellacci, Sounding Bodies Research Group
member

Entrainment is one example of how sound functions in this way. It
is the tendency of things to want to vibrate or pulse together. It is a
phenomenon of sound in which the rhythmic vibrations of one object/
body will cause vibrations of another object to lock in step and oscillate
at the first object’s rate. Pendulum clocks do it, but so do humans. Our
brain waves pulsate and oscillate at particular frequencies that can be
measured and we can induce certain brainwaves through listening to
binaural beats.
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)

Experimenting with brainwave entrainment using binaural beats and other sounds

Sounding bodies: Sound unites and connects discreet entities into
a whole, through rhythms, frequencies and time. Sound animates
the molecules in space between things, plants, people animals,
and landscape, causing these to vibrate in tandem. Both heard and
unheard sounds are a vehicle for communication that establishes a
web of interdependencies within our environment. Sound defines and
expresses who we are and how we are in the world.

The Sounding Bodies Research Project creates an opportunity to tune in
to the body as apparatus for sound. It takes as its point of departure
the resonating body, an apparatus for perceiving and communicating
sound. With our centuries’ old privileging of sight and the visual, we
have been left ill equipped to attend to our own capacity to use sound
to navigate and interact with the world. To study sound deeply from the
perspectives of the artistic disciplines, we must develop competencies
specific to it, starting with the body’s ability to sound. The Sounding
Body is a term referring to embodiment, and the phenomenon of the
sonic as it is produced and perceived within the body. The body refers
to not only the human body but extends to plants, minerals, buildings,
infrastructures. It refers to the extension of bodies beyond their borders
outward and to the interconnections within an ecosystem.
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Sound Scores by Jenny Grdf at PG Den Anden Side festival on Man, August 2018

There were many directions to explore with regard to the Sounding
Body, but | came to define the project with the following questions:

« In what ways does the body sound (record, store and transmit
sound)?

+  What is the reciprocal capacity of sound; How does it create bonds
between discreet entities?

+  How does the body produce the phenomenon of sound to navigate,
connect with and form reciprocal relationships with the world
around it?

Scientists are just beginning to understand how plants might
communicate with each other through vast systems, and there is
beginning to be more of a grasp of chemical communication between
animal and plant world, but there is also the vibrational energy that
transmits information and stimulates activities that still needs to be
explored.

In the recent exhibition in Paris by Tomas Saraceno at Palais de Toyko,
such vibrational relationships between entities are magnified. “The
exhibition ON AIR is an ecosystem in becoming, hosting emergent
choreographies and polyphonies across human and non-human
universes, where artworks reveal the common, fragile and ephemeral
rhythms and trajectories between these worlds. The exhibition functions
as an ensemble for silent voices, performing the hidden scores that link
events and sensibilities, earthly and cosmic phenomena - weaving a
web of relations that cannot be described but maybe can be felt."s
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Some bird song and wing beat patterns have shown to be cause of plant
stomata, tiny pores in plants that allow for gas exchange, to open and
bring in gas and nutrients. Oscillating telluric (or earth) currents, which
flow in the surface layers of the earth, is what artist Raviv Ganchrow
has been exploring in his research which examine context-dependent
sites of contemporary listening relating to environmental infrasound
(Long-Wave Synthesis), mineral piezoelectricity (Quarzbrecciakammer),
and materiality of radio transmission (Radio Plays Itself & Forecast for
Shipping). “His on going Listening Subjects project tests an ambient
circuitry whereby audibility, surroundings, and subjectivity are mutually
conductive.”

VLF Antenna building and experimentation

Listening as an active, not only passive activity. The sounding body
includes the listening process and actually collapses some distinctions
between receiving and producing sound. Artists such as Marianne
Amacher have been working with the ear's own ability to produce
sounds either stimulated by combination tones, tones that stimulate
the perception of an additional tone, or otoacoustic emissions which
are sounds transmitted backwards through the middle ear from
the cochlea, resulting in sound produced in the ear canal when the
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tympanum receives vibrations.” And as Douglas Kahn wrote about in
Earth Sound Earth Signal; transduction, where the interface of the body
converts one type of energy into another. The pressure of air molecules
creates mechanical movement of hair cells of the inner ear which
excites electro-chemical signals in the nervous system and the brain.
But there is also what Amacher was working with in her pieces using
otoacoustic emissions, when the nervous system sends signals back to
the inner ear and causes vibrations in the fluid. These are actual sounds
made by the ear, a “reverse transduction and the physiological basis of
an active rather than passive model of hearing, a site of movement and
reciprocity, going out to meet the incoming world, rather than remaining
a phenomenal destination at centripetal subjecthood.”®

Paper antenna test #1
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Building and testing the Chladni Plate, a device that reveals vibrational patterns of

sound

The research project drew from a wide range of activity. It included
building instruments and technology, participating in workshops by
people from around Europe, curating a symposium, developing scores
and exercises, and site visits to explore sound within a specific context or
ecosystem. Inspired by Deep Listening Practices of Pauline Oliveros and
the Sonic Meditations (textual scores for listening practice) and inspired
by other artists such as Fluxus artists' scores, The Sounding Bodies
Research Group had a strong focus on creating scores for engaging with
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sounding, developing awareness to many forms of listening / sounding.
Consisting of 30 members from across disciplines and coming from
different countries, this group became important to the research
project, allowing for a great range of ideas to emerge. We met 1-3 times
per week from March through October of 2018. So in order to structure
our research and manage our time, we defined specific topics of interest
as: Hidden Sounds, Sound Impact on the Body, Mapping Sound within
the Body, Sound Poetry in Collective Performance, Breath and Touch.
The Sounding Bodies website contains writing and documentation that
details the above activity.

Score Boxes, interactive score piece by Sandra Blennow and Elise Brewer, members

of the Sounding Bodies Research Group
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&

Listening to the magnetosphere in the Lofoten Islands, Norway, with the use of a vif
antenna

Reflecting upon the past year of activity, what strikes me is the
importance of working with the diverse and invested group members
in exploring listening and sounding and the distinction between these.
To attend to sound in a collective setting has profound implications-
for perception, health, group dynamic, shared “language” and for the
creation of a kind of collective agency. After spending a year sounding
together and co-resonating, it is highly possible that we have become,
to some degree, in sync through entrainment (a phenomenon in which
separate entities become synced through shared rhythm). Although not
aformal scientific study such as the one by Pauline Oliveros at the Center
for Music Experiment at UCSD in the 70's, in which Sonic Meditations
were used to study human consciousness and awareness, our work is
something that could be, in the future, structured within the context of
a study, using a number of the scores and exercises we created during
this project. In an age of increasing stress levels, disconnection, and
screen time, attending to sound could be a means to re-connect to the
greater ecosystem and community around us.
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Listening exercise in anechoic chamber at DTU
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Malene Bang

Baeredygtige materialer
og materialesprog

www.materials.kunstakademiet.dk

Et 2-arigt projekt 2017-2018 med undersegelser i baredygtig plast
og bio-masser til stgbning af skulpturer og objekter som alternativ
til sundhedsskadelige plastmaterialer og silikone typer. Projektet
munder ud i et fysisk og online materialebibliotek pa Det Kongelige
Danske Kunstakademis Billedkunstskoler, som de studerende og
det kunstfaglige miljg kan bruge til at udvikle deres viden inden for
materialebrug.

Udformningen af materialebiblioteket bygger paidéen om, at biblioteket
skal veere i konstant vaekst. Det vil sige, at Malene Bang i sit KUV-projekt
har rammesat materialebiblioteket og bygget det op i fysisk og online
form, hvorefter bade de studerende og ansatte vil kunne udvide det,
og materiale-biblioteket vil pa den made altid vaere en aktiv medleven i
den skabende proces.

Malene Bang (f.1978), kunstner og lektor ved Det Kongelige Danske
Kunstakademis billedkunstskoler
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- Jim Daus Hjernge: Rytmisk korledelse




Bjorn Petersen

KUV pa Det Jyske
Musikkonservatorium

Det Jyske Musikkonservatorium (DJM) bidrager til KUV-arbogen med
seks kortere eller leengere beretninger fortalt af DJM-undervisere om
projekter, der er enten igangvaerende eller nyligt gennemfgrte. Som en
hjeelp til at forstd de rammer, under hvilke disse ganske forskelligartede
projekter udspiller sig, falger her en kort introduktion til DJM og
institutionens nyere KUV-historik.

VIDENGRUNDLAG

DJM har ca. 400 studerende fordelt pa to afdelinger i hhv. Aarhus
og Aalborg. DJM har en mangfoldig profil og uddanner musikere,
komponister og undervisere inden for klassisk, rytmisk og elektronisk
musik. Som de gvrige konservatorier "skal DJM ud@ve kunstnerisk og
paedagogisk udviklingsvirksomhed og kan pa videnskabeligt grundlag
drive forskning inden for konservatoriets fagomrader.” Aktiviteterne
betegnes pd DJM samlet FoKu og udger sammen med faglig praksis
uddannelsernes videngrundlag.

FORSKNINGSSTRATEGI

DJM har siden 2005 tilrettelagt FoKu i henhold til sin forskningsstrategi,
der under lgbende opdateringer bade har defineret visioner, mal og
handlingsplan samt opstillet de administrative retningslinjer. Disse
indebaerer, at midler til FoKu er samlet i en pulje, der hvert ar kan
seges af fastansatte undervisere. DJM's forskningsudvalg bedemmer
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ansggningerne ud fra en raekke kriterier om bl.a. kvalitet, originalitet,
relevans m.m. og indstiller til rektor, der forestar den endelig bevilling.

Forskningsstrategien udstikker ogsa mal om udvikling af undervisernes
forskningskompetencer. Dette har udmentetssigi arlige forskningskurser
under mange forskellige relevante temaer, fx en workshop i empirisk
musikforskning ledet af professor David Huron og indfgring i kvalitative
forskningsmetoder ledet af professor Svend Brinkmann. Aktuelt (efterar
2018) har DJM gennemfeart et kompetenceudviklingsforleb med fokus pa
Kritisk Refleksion og Kollegial Sparring.

Det generelle lgft i forskningskompetencer har resulteret i et stigende
antal projekter med en videnskabelig forskningsvinkel. Fem af disse er
ph.d-projekter, der er gennemfart i samarbejde med forst Center for
funktionel, integrativ neurovidenskab (CFIN) og, siden 2015, Danmarks
Grundforskningsfonds Center for Music in the Brain (MIB), begge under
Aarhus Universitet. MIB, der ledes af DJM's professor for forskning
Peter Vuust, har tilfert DJM en ekstraordinaer mulighed for at indga i
samarbejder, hvor DJM-undervisere bidrager med musikalsk ekspertise
og MIB med forskningsfaglig ditto.

KUV-UDREDNING OG -PULJE

Kunstnerisk udviklingsvirksomhed (KUV) har historisk udgjort en
substantiel og vigtig del af DJM’s FoKu-aktiviteter. Som pa de fleste andre
kunstneriske uddannelsesinstitutioner i mange forskellige afskygninger
og med forskellige former for og grader af indbygget systematik. En
vaesentlig arsag til denne diversitet har veeret fravaeret af en overordnet
definition, som slar fast, hvad KUV er, og hvorved KUV adskiller sig
fra henholdsvis kunstnerisk virksomhed og videnskabelig forskning.
En sadan sa dagens lys i 2012 med udgivelsen af Kulturministeriets
“Udredning om videngrundlaget pd de videregdende kunstneriske
uddannelser”. Herislas fast, at KUV er "en integreret del af en kunstnerisk
proces, der fgrer frem til et offentligt tilgaengeligt resultat og ledsages af
en refleksion over savel processen som praesentationen af resultatet”.
Udredningen ledsagedes af oprettelsen af en pulje pa 3 mio. kr. (fra 2017
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5 mio. kr.) arligt, som giver mulighed for opna et ars frikeb til at udvikle
og gennemfgre et kunstnerisk udviklingsprojekt. (I skrivende stund har
DJM opnaet bevilling til fire KUV-projekter ".)

ANTOLOGI

Padennebaggrundivaerksatte DJM en handlingsplan med det langsigtede
formal at udvikle KUV, saledes at projekterne bade i omfang og kvalitet
kan leve op til de kriterier, der dels er beskrevet i udredningen, dels
fremgar af retningslinjerne for ansggning til KUV-puljen. For at kvalificere
processen blev det besluttet som et fgrste tiltag at forsgge at synliggere
den mangfoldighed af ideer, overvejelser og metoder, der kendetegner
undervisernes daglige arbejde med at udvikle kunst. Disse blev derfor
inviteret til at bidrage med artikler, hvori de beskrev og reflekterede
over et eller flere KUV-projekter, som de havde initieret og gennemfart.
Resultatet blev Antologi over Kunstnerisk Udviklingsvirksomhed pd DIM,
hvori tolv DJM-undervisere med udgangspunkt i et eller flere konkrete
projekter bidrager med selvstaeendige, unikke og interessante fortaellinger
om kunstnerisk udviklingsvirksomhed.

STRATEGI FOR KUV

Antologien har sammen med en raekke andre forhold, herunder det
meget udbytterige medlemskab af KUV-netvaerket, hvor KUV-seminarer
har givet mulighed for vaerdifuld sparring og en generel udveksling af
viden, givet grundlag for udarbejdelsen af en KUV-strategi, der aktuelt
er under implementering (december 2018). Strategien formulerer
en plan for organisering af det fremtidige KUV-arbejde og opstiller
kriterier for udviklingsarbejdet generelt, navnlig i form af vaegtleegning
pa studenterinddragelse og interdisciplinaere samarbejder. Omradet er
saledes under forandring, hvilket det erfaringsmaessigt vil blive ved med
at veere.

1. Wayne Siegel: Conducting Sound in Space; Lasse Laursen: Instrumentationsmetoder |
lydorienteret komposition (2015-17); Henrik Knarborg Larsen: Neu Erhérte Kldnge (2016-18);
Jens Chr. Jensen: The Electroacoustic Experience (2018-20)
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DJM’S BIDRAG

De seks bidrag til arbogen tegner et ganske mangfoldigt billede af
DJM’s KUV-profil. | artiklen Moderne lydproduktion beskriver professor
i orgel Ulrik Spang-Hanssen, hvordan han og komponisten Wayne
Siegel i fellesskab fandt en teknisk lgsning pa det ikke helt uvaesentlige
problem, at der ikke forefandtes et orgel i den sal, hvor Spang-Hanssen
skulle indspille Siegels orgelkoncert. Artiklen Concierto de Scheherazade
rummer dels professor Jens Chr. Chappe Jensens beretning om arbejdet
med at virkeliggare sin vision om en stor orkestersuite med inspiration
fra mellemgstlig musikkultur, dels en analytisk indfgring i nogle af de
arrangementstekniske metoder han har anvendt i arbejdet.

Docent Lasse Laursen formulerer i Transskription nogle af de metoder
og overvejelser, han har gjort sig i sit KUV-projekt i forbindelse med
sin akustiske genskabelse af et elektroakustisk veerk. | Listen With Your
Eyes deler lektor Torben Bjgrnskov sine visioner for og motivation
til udviklingen af et vaerk, som skaber en multimedial kunstnerisk
oplevelse med inddragelse af bade poesi, lys- og billeddesign og musik/
soundscapes.

Neu Erhérte Klinge beretter om lektor Henrik Knarborg Larsens
tveerfaglige udforskning af potentialet for at anvende metoder fra
den japanske kampsport Ki-aikido i arbejdet med klangdannelse og
fortolkning af et veerk pa marimba. Endelig giver professor Jim Daus
Hjernge en indfering i Rytmisk korledelse anno 2018, bl.a. gennem en
introduktion til sit arbejde med at udvikle konceptet "Det Intelligente
Kor” og det interaktive handtegnssystem VoPa.

I mange af artiklerne findes links til yderligere dokumentation af de
beskrevne projekter, herunder videooptagelser. Laeseren opfordres
hermed til at ga pa opdagelse i disse kilder og @nskes god laeselyst.

Bjorn Petersen (f. 1956) er lektor for forskning og udvikling v. Det Jyske
Musikkonservatorium og intern redakter af DJM’s bidrag til drbogen. Se

profil.
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- Om indspilningen af Wayne Siegels orgelkoncert i 2018

Nogle gange kan det faktisk fgre noget innovativt med sig, hvis man
bliver sur og staedig, og sadan gik det med planerne om at indspille
komponisten, professor Wayne Siegels orgelkoncert. Koncerten
blev bestilt i 2010 af Aarhus Symfoniorkester (ASO) og Det Jyske
Musikkonservatorium (DJM) i samarbejde for at fejre, at det var lykkedes
at gennemfgre det storstilede projekt at fa samlet penge til og fa bygget
og installeret et stort koncertsalsorgel i Symfonisk Sal i Musikhuset
Aarhus. Jeg uropferte selv koncerten i 2012. Det viste sig, at Wayne havde
skrevet et virkeligt storveerk, og jeg fik straks lyst til at fa det indspillet,
og det var symfoniorkesteret med pa. Sadan set. Det trak ud, gjorde det,
og sason efter saeson gik, uden at man havde fundet tid til at realisere
projektet. Endelig kunne ASO sidste ar meddele, at kalenderen desvaerre
ikke levnede plads til en sadan indspilning, og det, synes jeg, var synd
bade for komponist og vaerk, og sa blev jeg stadig. Jeg bor i Senderborg
og gik til mit lokale symfoniorkester, Sgnderjyllands Symfoniorkester
(SSO), som meget gerne ville vaere med. Der var bare den lille hage ved
det, at dette orkester ikke har noget orgel, og at Wayne skriver for sa
stort et orkester, at der ikke kunne findes plads i nogen af byens kirker.
Der blev regnet pa muligheden af at transportere SSO frem og tilbage til
Aarhus, og det ville blive meget dyrt, og det hele sa lidt merkt ud.

Nu var Wayne ikke professor i elektronisk musik for ingenting, sa han

kom op med den interessante tanke, at vi jo kunne indspille et midi-
spor med et elektronisk gveorgel og siden lade det af- og indspille
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ved orglet i Symfonisk Sal, som kan aflaese midi. Da dette midi-signal
jo skulle indspilles samtidig med orkesteret, sa skulle de to dele helst
passe sammen. Som sagt sa gjort: der blev gjort forundersggelser, som
sandsynliggjorde, at det kunne lade sig gere, og sa gik vi i gang. Det
blev nogle besynderlige indspilninger. SSO lgste deres del af opgaven
med superb professionalisme. Sgren K. Hansen, som dirigerede, var
sommetider ifgrt hovedtelefoner, sa han kunne hgre orglet, der jo ikke
sa godt kunne sende lyd ud i rummet, men som regel havde han dem
ikke pa, da han sa ikke sa godt kunne hare, hvad der matte ga galt i
orkesteret. Jeg sad dér ved et gveorgel med hovedtelefoner pa og kunne
skiftevis ikke hgre mig selv og orkesteret, og jeg oplevede situationen
som meget vanskelig. Jeg var ikke ret mange centimeter hgj, nar jeg kom
hjem om aftenen!

To maéneder senere, efter sommerferien, skulle vi s realisere
orgeldelen, og det gik fint, men det fgltes spooky. Jeg vil opfordre
enhver orkestermusiker til at forestille sig, at ens egen praestation bliver
pillet ud af en orkestersammenhang og blaest op i tidobbelt starrelse,
uden at orkesteret i fgrste omgang er med. Jeg sad og indstillede
registreringerne, mens orglet spillede selv. Det eneste, der teknisk gik
galt, var, at instrumentet besluttede sig for at lukke begge sveller, nar
computeren blev tilsluttet, og det var jo ikke meningen. Jeg fik saledes
ikke helt den lyd, jeg havde dregmt om, men det kaster orkesteret en
keerlighedens kabe over, efter at produceren Viggo Mangor har brugt
nogen tid pa at sysle med at fa det hele synkroniseret.

Ved indspilninger med stort orgel og orkester er der ellers tit
vanskeligheder med balancen pa grund af overher mellem mikrofonerne,
men det har vi helt undgaet, da de to dele simpelthen ikke er indspillet
samtidig... Orkesteret er optaget i Alsion, orglet i Symfonisk Sal, og til
sidst er lyden blevet samlet ved at tilsaette en sjat af en elektronisk
simulering af Concertgebouw i Brugge. Moderne cd-produktion, mine
damer og herrer! Det er fup og svindel og elektroniske hundekunster
fra den ene ende til den anden, men resultatet lyder maegtig godt, og vi
haber saledes pa kendernes tilgivelse.

Ulrik Spang-Hanssen (f. 1953) er professor i orgel v. Det Jyske Musikkonser-
vatorium. Se profil
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"Concierto de Scheherazade” er en suite for vokal, ney, oud, big band
og kammerorkester, der blev opfert ved en raekke koncerter i 2017
og er udgivet pd CD og video. Vaerket er inspireret af historien om
Scheherazade, der hver nat reddede livet takket veere sin eventyrlige
fortaellekunst og rummer tekster af den syriske poet Nizar Quabbanis.
Varket er resultatet af et KUV-projekt pa Det Jyske Musikkonservatorium
(DJM), der eksperimenterede med at bygge bro dels mellem vestlig og
mellemgstlig musikkultur, dels mellem den traditionelle “rytmiske” og
"klassiske” verden.

MELLEM@STLIG MUSIK | VESTLIG KONTEKST

Atinddrage elementer fra mellemgstlige musikkulturer i vestlig musik er
ikke et ukendt fazanomen. Eksempelvis brugte orkesterkomponister som
Carl Nielsen (Aladdin 1919), Maurice Ravel (Bolero 1928) og Duke Ellington
(Caravan 1936) orientalsk farvede temaer som udgangspunkt for deres
vaerker. Navnlig er det den arabiske musiks szerlige monofone karakter
og brugen af droner, der i forskellige perioder har inspireret vestlige
komponister. Disse vaerker blev skrevet for og spillet af vestlige musikere
uden egentlig kendskab til mellemgstlig opferelsespraksis. Veerkernes
kvalitet til trods beerer de i nogen grad praeg af et umiskendeligt vestligt
udtryk og et fravaer af autentisk ornamentik og improvisation.

I nyere tid har andre komponister inden for iseer jazzen samarbejdet

med etnisk autentiske musikere med stor succes, fx Joe Zawinul, Ejvind
Aarset, Paolo Fresu og Markus Stockhausen, men til gengeeld i relativt
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sma ensembler. Med dette projekt var malet at skabe et nyt veerk for
stort orkester og kor, der forener elementer fra vestlig og mellemgstlig
musik og inddrager hgjt specialiserede mellemgstlige musikere.

NEY, OUD OG DUMBEK

Mit fgrste meget inspirerende mgde med musikere fra Mellemgsten
fandt sted i marts 2009, hvor DJM havde besgg af Keiwan Sakets
orkester fra Iran. Kort efter, ved arskoncerten RAMA 2009, spillede DJM’s
Etno Big Band, som jeg dirigerede, med de to syriske musikere Ibrahim
Khader (nay) og Maher Mahmoud (oud), begge studerende pa High
Institute of Music i Damaskus. Under Aarhus Festuge samme ar spillede
mit eget orkester Blood Sweat Drum + Bass ' (BSD+B) et par unisone
arrangementer af syriske melodier med Simona Abdallah (dumbek) og
Bilal Ershed (oud).

Disse koncerter og kontakter gav mig i marts 2010 mulighed for at
gaesteforelaese pa High Institute of Music i Damaskus udsendt af DJM.
Ved den lejlighed mgdte jeg oudspilleren Essam Rafea, som laerte mig
en hel del mere om den arabiske mellemgstlige musik, ligesom jeg
anskaffede mig en betragtelig samling af syrisk musik pa CD til senere
inspiration.

TIDLIGERE VARKER

Dette forte til, at jeg i april-maj 2010 pabegyndte arbejdet med at
komponere suiten "On the Road to Damascus” for big band, oud og ney.
Suiten opfegrtes samme ar ved to koncerter i forbindelse med Aarhus
Festuge med Essam Rafea og Moslem Rahal som solister sammen med

1. Blood, Sweat, Drum + Bass er et moderne big band, der udover sax- og brassgrupper
rummer en rytmegruppe med to trommeslagere, en percussionist, to keyboardspillere, to
bassister, to e-musikere og to sangere. Bandet bestar overvejende af tidligere studerende
fra DJM.
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BSD+B. Den ferste koncert i Aarhus Musikhus blev optaget pa multispor,
og efter en lang redigerings- og mixningsproces blev albummet "On the
Road to Damascus” udgivet. Laes mere om "On the Road to Damascus”
her.

Jeg har lgbende siden arbejdet med musikere fra Mellemgsten og udgav
i 2014 CD"en "In the Spirit of...” (BSM 02), som, udover jazzikonerne
Palle Mikkelborg og Dave Liebman, ogsa havde medvirken af Maher
Mahmoud (Oud), Bilal Ished (Oud) og Moslem Rahal (Ney). Da jeg i 2016
fik mulighed for at komponere et stgrre veerk for BSD+B og Randers
Kammerorkester (RKO), var det oplagt for mig igen at s@ge inspiration
i den mellemegstlige musik og frem for alt igen f& mulighed for at
praesentere tre store solister fra Syrien, som pga. borgerkrigen nu alle
er bosiddende i Europa.

Maher Mahmoud (t.v.) og Moslem Rahal (midt) og Jehad Jazbeh (t.h.)

BROBYGNING

Som navnt var projektets mal at bygge bro dels mellem vestlig og
mellemgstlig musikkultur, dels mellem den traditionelle "rytmiske”
og "klassiske” verden. | orkesterverdenen er disse genrer traditionelt
repreesenteret ved Symfoniorkestret og Bigbandet, hvor det forste
typisk spiller klassisk partiturmusik, og det andet typisk spiller
arrangeret rytmisk musik med passager med improviserede soli. Hvis
en brobygning mellem disse formater skulle lykkes, var det afggrende
at udvikle kompositioner og arrangementer, der integrerer kvaliteterne

fra dem begge.
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Udfordringen har her veeret at skrive et partitur, som giver plads til
kammerorkestrets mere sarte instrumenter, og at fa bigbandet til
at spille sa tilpas dynamisk, at der blev skabt balance mellem de to
ensembler. Omvendt har kammerorkestret skullet tilpasse sig den
mere groove-baserede musik, de abne, improviserede former og ikke
mindst de fraseringsmaessige udfordringer, hvor den syriske violinist
Jehad Jazbeh som primo violin har veeret en afggrende rollemodel. Alle
musikere har ligeledes skullet tilpasse deres intonation til de anvendte
kvarttoneskalaer. Dette foregik dels sammen med de mellemgstlige
musikere ved prgverne, og dels pa forhand via praeindspillet materiale,
som var tilgaengeligt sammen med nodematerialet i god tid for selve
preverne.

NYTANKNING

Projektets ambition var gennem nytenkning i kompositions-,
arrangements- og instrumentationsfasen at skabe et vaerk, som bade
indeholder fornyelse og originalitet. Szerligt i kraft af sa mmensaetningen
af instrumenter og en vekselvirkning mellem gennemkomponerede
passager og abne, improvisatoriske forlgb, hvor musikerne kunne
fa lejlighed til at bringe deres spontane musikalske faerdigheder i spil
(analogt til Scheherazades fortzellekunst). Ved at inddrage virtuose
musikere med mellemegstlig baggrund blev det endvidere muligt at
tilfere musikken en hej grad af autenticitet, qua deres saerlige forstelse
for forsiringer, rytmik og klangfarve. Endelig kunne brugen af harmonik
og aestetik fra vestlig nutidsmusik, herunder elektroniske virkemidler,
skabe en samtidsmusikalsk kontrast til det mellemgstlige islaet.

FORMIDLING OG UDBREDELSE

"Concierto de Scheherazade” blev praesenteret ved fire offentlige
koncerter i Danmark og Sverige under Vinterjazz 2017, og en af satserne
indgik senere i DJMs Festugekoncert 2017. Projektet er netop udgivet pa
CD: Concierto de Scheherazade (BSM 04) og er desuden dokumenteret
pa video i HD-kvalitet.
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Chappe, BSD+B, RKO og solister ved opfarelsen af Concierto de Scheherazade pd

Mejeriet i Lund lerdag d. 25.2. 2017. Foto: Sussa Stubbergaard.

Derudover indgér veerket lgbende i BSD+B s koncerter, ligesom det
er ambitionen at kunne opfare veerket med andre ensembler. Endelig
indgar erfaringer og viden fra projektet helt naturligt i min undervisning
i komposition og arrangement pa DJM.

En analytisk gennemgang af de kompositionsmetoder, jeg har anvendt
i 1. sats af veerket, kan tilgas via dette link.

Jens Chr. “Chappe” Jensen (f. 1957) er professor i ledelse af og komposition
for store ensembler v. Det Jyske Musikkonservatorium. Se profil

Det fulde vaerk kan hares her.

Video af 1. sats: The Sultans Delights
Video af 2. sats: Isfahan my Dream
Fuldt partitur kan ses her.

KUV-projektet “Concierto de Scheherazade” var finansieret af FOKU-puljen ved DIM
og Statens Kunstfonds Legatudvalg for Musik. Koncerterne, CD-optagelse og udgiv-
else blev til med ensemblerne Blood Sweat Drum + Bass (BSD+B) samt Randers Kam-
merorkester (RKO) og blev gennemfart med statte fra Statens Kunstfond, Musikpul-
jen i Aarhus Kommune, Dansk Kapelmesterforening, ToneArt, DJBFA, DMF og KODA.

Presseomtale

JazzSpecial
Det er i det overdddigt veloplagte men ogsa dynamisk forfinede orkesterspil og i
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"Chappe” Jensens kolossale vingefang som kreatar af stort teenkte og flot gennem-
forte projekter, man finder den mest frapperende gleede ved denne indspilning.

Blogspot.com

Chappe forener jazzen, klassisk musik og mellemastlig musik pG imponerende vis. Et
steerkt album der ikke kan anbefales nok. Scet dig ned. Skru op for anlcegget. Tag pa
rejse. Du vil ikke hjem igen.
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TRANSSKRIPTION SOM KUNSTNERISK PRAKSIS

| en transskription genskabes et eksisterende veerk i et nyt
instrumentarium, det kan fx veere et klaverstykke, der bliver til et
orkesterstykke, eller et orkesterstykke, der bliver til en strygekvartet.’
En transskription er en ny version af et eksisterende vaerk, der tilfgjer,
forstaerker, forvranger og/eller undertrykker forskellige kvaliteter ved
originalen. En transskription skal ligne sin original, men afvigelser fra
originalen er uundgaelige - alene pga. udskiftningen i instrumentariet.
Men udover en hensyntagen til det nye instrumentariums muligheder
og idiomatik kan afvigelser fra originalen ogsa skyldes en praference
for at genskabe fx musikkens karakter, virtuositet eller kompleksitet
fremfor fx dens umiddelbare overflade. Hvor omfattende afvigelserne
ma vaere, for transskriptionen reelt fremstar som et nyt vaerk, er umuligt
at afgere.>s

Man kan sammenligne transskription med den proces, en overseatter
gennemgar, dog med den forskel at komponisten almindeligvis

1. Ordet transskription anvendes fx ogsa til at beskrive genskabelsen af et musikstykke som
grafik, men i denne artikel omhandler det alene genskabelsen af musik i musik.

2. Transskription og forskellige eksempler pa emnet diskuteres i litteraturen af bl.a. Davies
(1988), Scruton (1999) og Thom (Thom, 2007).

3. Eksempler pa komponister, der har arbejdet med transskription som en kunstnerisk
praksis, omfatter bl.a.: Brahms, Webern, Schonberg, Stravinsky, Finnissy, Nergard og Steen-
Andersen - og de har alle det tilfeelles, at de har transskriberet mindst et veerk af J. S. Bach.
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ikke har til hensigt alene at genskabe originalen i det nye
instrumentarium, men ogsa at fremvise nye sider i vaerket. Man kan
ogsa se transskription som en form for extended interpretation. Hvor
interpretationens fortolkningsramme er partituret, er transskriptionens
fortolkningsramme vaerkets kunstneriske kvaliteter og, maske isaer,
uudfoldede potentiale.

TRANSSKRIPTION AF ELEKTROAKUSTISK MUSIK

| denne artikel forsgger jeg at formulere nogle af de metoder og
overvejelser, jeg har gjort mig i forbindelse med min transskription af
Bernd Parmegiani's elektroakustiske klassiker Incidences/Résonances
(1975) til akustisk musik.

Elektroakustisk musik er, i modsetning til akustisk musik, musik
i sin ideelle og endelige udformning, men den er ikke helt lukket for
interpretation. Der er en, om end lille, tradition for, at denne musik kan
fortolkes live i et flerkanals hgjttaler set-up, hvor der fx er mulighed
for at tilfgje musikken forskellige rumvirkninger (diffusionskoncerter).
Men det er indlysende, at en transskription fra elektronisk lyd til et
fysisk instrumentarium er en mere radikal forandring af originalvaerket,
og maske ogsa pa graensen af det mulige, hvis transskriptionen skal
pege tilbage pa originalen. Omvendt er det ogsa af selv samme grund
interessant bade at fa indblik i den logik, hvormed det er gjort, og at
evaluere det meningsfulde i selve operationen.

Det bgr naevnes, at der findes enkelte andre eksempler pa transskription
af elektroakustisk musik og field recordings til akustisk musik.4 Men
hvor den begrzansede litteratur om emnet typisk fokuserer pa de mere
tekniske aspekter af oversaettelsen, fx anvendelse af computerassisteret
instrumentation, er formalet med teksten her at afdaekke den logik og
kunstneriske intention, hvormed transskriptionen er udfert. Teksten
star derfor ogsa mere i forleengelse af litteraturen om transskription af
partiturmusik.

4. Se fx O'Callaghan 2015
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BERND PARMEGIANI: INCIDENCES/RESONANCES

FraParmegianivedvi, atveerkets materialer kommer fra studieoptagelser
af krystalglas, syngeskale, en messingklokke og en triangel anslaet med
trae, metal, glas, plastik, gummi og fingrene, samt elektroniske toner
genereret af en sinusgenerator.> Veerket er, igen med Parmegianis
egne ord, teknisk en montage af optagelserne og musikalsk en
etude, der omhandler mgdet imellem optagede akustiske attacks fra
slagtgjsinstrumenter (Incidences) og elektronisk frembragte efterklange
(Résonances). Musikken er hverken underlagt puls eller metrik, og

den er blottet for melodik. Vaerket kan heres pa musiktjenester som fx
YouTube og Spotify og spiller ca. 4 min.

Figur 1: @verst: Farste halvdel af Parmegiani’s egen grafiske analyse af Incidences/
Résonances. Nederst: et spektrogram af musikken.”

STORST MULIG PRACISION!

Transskription er en version af sin original og for at opretholde den
relation, ma den ligne sin original. | Brahms' transskription af Bachs
Chaconne genanvendes fx originalens rytmiske og dynamiske balance,
mens klangfarve, artikulation og register afviger fra originalen. Nar
transskriptionen alligevel genkendes som en version af originalen,
skyldes det iszer, at den ogsd genbruger samme tonestruktur som
originalen.

5. http://classicaldrone.blogspot.com/2010/05/de-natura-sonorum-1-and-4.html
6. http://classicaldrone.blogspot.com/2010/05/de-natura-sonorum-1-and-4.html
7. Parmegiani's grafiske analyse er kopieret fra http://www.ems-network.org/IMG/pdf

EMS14_disanto.pdf
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| elektroakustisk musik sd kan musikkens kronologi, rytmik og
dynamiske balance nogenlunde genskabes i en transskription vha.
computerassisteret analyse i form af spektrogrammer. Men nar det
geelder musikkens lydkvalitet og klangvirkninger, er etableringen af en
grundlaeggende lighed imellem original og transskription vanskeligere.
Originalens lyde kan ikke abstraheres til toner, der kan genbruges, og
ligheden ma derfor etableres ved at efterligne, eller imitere, musikkens
lydbillede med sterst mulig praecision. At musikken imiterer, og
ikke genskaber musikken, tydeliggeres af, at musikken far en fysisk
dimension. Der er nogle, der imiterer: Musikerne. Og med musikerne
kommer ogsa partituret og dermed en interpretationsmaessig abenhed,
som er fravaerende i originalen.

Pa grund af de gennemgribende og uundgaelige forandringer i
transskriptionen fra elektronisk til akustisk musik var det en veesentlig
motivation for mit arbejde at forsege at fa transskriptionen til, ogsa
klangligt, at ligne sin original mest muligt. Mit succeskriterie var, at
transskriptionen, for kendere af elektroakustisk musik, skulle kunne
anvendes til at identificere sin original.

STORST MULIG PRACISION?

At genskabe musikkens originale lydbillede er umuligt. Et eller flere
akustiske instrumenter kommer aldrig til at lyde preecis som en
elektronisk lyd, pa samme made som et klaver aldrig kommer til at
lyde som en violin. Intentionen ma derfor vaere at genskabe originalens
lydbillede med stegrst mulig preecision. Lyd er imidlertid multi-
dimensional og omfatter bl.a. intensitet, frekvens, resonans, retning,
association og forlgb i tid. S& hvordan afgeres det, hvilken efterligning
der er bedst? Er efterligningen af en lyds frekvenssammensatning
fx vigtigere end dens attack eller volumen? Dertil kommer, at lydene
ogsa skal kunne fungere i forhold til hinanden, og den lydefterligning,
der synes bedst lokalt, er maske ikke den bedste set globalt. En global
Igsning pa, hvad der skal ligge til grund for vurderingen af den bedste
efterligning, forudseetter en udveelgelse af en eller flere overordnede
egenskaber ved lydene i Incidences/Résonances, som sa kan anvendes
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lokalt til at udveelge de bedste lydefterligninger. Men hvad er de vigtigste
kvaliteter ved en lyd i Incidences/Résonances?

TRE LOSNINGER

LYDENS INTERNE STRUKTUR

De Santo har lyttet til Incidences/Résonances med fokus pa det, han kalder
soundality. De Santo er optaget af klangenes interne strukturer med
fokus pa harmoniske og uharmoniske svingninger, og han lytter bl.a.
efter, hvorvidt de percussive anslag domineres af stgj eller grundtone.
Med det blik inddeles musikken i 23 forskellige lydkvaliteter (se figur
2), og der tegnes en udviklingslinje, der starter i et lydmateriale med
primaert harmoniske svingninger (harmonisk soundality), men som
udvikler sig i retningen af mere uharmoniske svingninger til naesten
stejlignende materiale, som afslutningsvis “slukkes” af en tilbagevenden
til et mere harmonisk materiale.?

Figur 2: De Santos grafiske fremstilling af Incidences/Résonances soundality (nederst
i billedet ses musikkens lydfil). Til venstre i billede ses de grafiske symbolerne for de 23
forskellige lydkvaliteter.

Inspireret af De Santo bgr udveelgelsen af de bedste lydefterligninger
fokusere pa efterligningens klanglige struktur, hvor de bedste lgsninger
vil vaere dem, der rammer den rigtige balance imellem tone og stgj.

LYDENS DYNAMISKE GESTIK
Borgess er i sin analyse af Incidences/Résonances mere optaget af,
hvordan musikkens lyde forholder sig til hinanden. Musikken bestar

8. http://www.ems-network.org/IMG/pdf EMS14_disanto.pdf
9. Grafikken er kopieret fra http://www.ems-network.org/IMG/pdf EMS14_disanto.pdf
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ifolge ham af to materialer, attack (incidences) og sustain (resonances),
og han er optaget af, hvordan de to materialer skaber forskellige
forventninger (spectromorphological expectation)®: | hans udlaegning
domineres musikken af de optagede akustiske attacks, som kalder pa
sustains eller forstyrrer, pavirker og forandrer igangveaerende sustains -
nar de ikke ligefrem punkterer dem. Det er en enkel forklaringsmodel,
og den gor musikken dramatisk. Attack og sustain som aktion og
reaktion, hvor attacket er frit, mens sustain er tvunget til at tage afsaet i
et attack (se figur 3)."

L X5 3> 15 X X9 X9 15 X3 X X5 T TOVRD X5 XD ED XD XD T T X X XD I3

Figur 3: Man kan fa en fornemmelse af Borgess' mere dynamiske oplevelse af musikken i
hans intuitive grafiske analyse af Incidences/Résonances.”

Skulle Borgess' forstaelse af stykket vaere udgangspunktet for
transskriptionen, sa ville det veere vigtigt at fastholde de klanglige
ligheder imellem attack og sustain, for at man kan hgre, hvordan de, pa
trods af deres abenlyse forskellighed, griber ind i hinanden. Og det vil
isaer vaere vigtigt at fastholde lydenes interne dynamiske balance, sadan
at man tydeligt kan opfatte, hvordan lydene reagerer pa hinanden.

LYDENS OPHAV

Min egen oplevelse af Incidences/Résonances domineres af lydenes
ophav, altsa de genstande som afgiver lydene. Lyde af glas eller metal
peger ud imod verden, hvor sinustoner tilhgrer en virtuel verden. Begge
lydverdener mgdes i bandoptageren, men bandoptageren som lydgiver

10. Hans analyse er meget inspireret af Smalleys Spectromorphology (Smalley 1997)
11. http://www.academia.edu/2264361/An_Analysis_of_Bernard_Parmegiani_s_Incidences

Resonances_through_Spectromorphology_Spectral_Analysis_and_Graphical_Score

12. Grafikken er kopieret fra http://www.academia.edu/2264361/An_Analysis_of Bernard
Parmegiani_s_Incidences_Resonances_through_Spectromorphology_Spectral_Analysis
and_Graphical_Score
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bliver for alvor tydelig, der hvor optagede lyde afspilles i et andet tempo,
end de er optaget i.

Det kommer fx til udtryk i den "reprise”, der indfinder sig, hvor et
lengere afsnit gentages i et nedsat afspilningstempo - hvorved det
opnar en naermest surrealistisk dremmende kvalitet. Lytter man til
musikken med en fortsat undersegelse af lydkildernes "bandstatus”, sa
er materialerne mere eller mindre forvraenget (se figur 4).

1.gang 2. gang (ca. 40% langsommero) )

Figur 4: Spectrogram af Incidences/Résonances med markeringer af nogle de materialer der
genanvendes i nedsat hastighed.

Skulle den udlaegning af musikken indregnes i transskriptionen,
kunne det fx ggres ved at fastholde lyde fra samme lydkilde i samme
instrumentation - uanset at den samme instrumentation maske ikke
er den bedste konfiguration til at genskabe bade den "originale” og
forvraengede lyd.

Detrelasningerkan hveriszer ses som etbud pa kvaliteter ved lyd, der kan
anvendes som erstatning for partiturmusikkens anvendelse aftonehgjde
til opretholdelse af en identitet imellem transskription og original. De
tre lgsninger udelukker hinanden gensidigt og eksemplificerer derfor
ogsd et rum af fortolkningsmuligheder, hvor hver lgsning tydeliggor
forskellige egenskaber ved originalen. Hvilken Igsning, der vil fungere
bedst i praksis, afhanger i hgj grad af, hvor overbevisende hver lgsning
kan implementeres i det givne instrumentarium.

LYTTEREN SOM MUSIKER

En transskription af Incidences/Résonances med fokus pa én af de tre
lasninger, der netop er skitseret, vil i hgj grad tilfgje, forstaerke, forvraenge
og undertrykke forskellige kvaliteter ved originalen, ganske som det er
tilfaeldet med transskription af partiturmusikken. Det fortolkningsrum,
der er opstdet, kommer fra forskellige lyttemader. De Santo lytter efter
interne klanglige struktur, Borgess efter deres relationer, og jeg efter
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deres lydkilde, og vi oplever forskellige kvaliteter ved musikken. Man
kunne sige, at forskellige lyttemader giver adgang til forskellige versioner
af musikken, pd samme made som forskellige interpretationer giver
adgang til forskellige versioner af et stykke partiturmusik.

Men sa er de naeppe mere sammenlignelige. Vi kan fx ikke deltage i
hinandens lyttemader, eller de lytteoplevelser der knytter sig til dem.
Og jeg tvivler pa, at vi i praksis kan applicere én bestemt lyttemade i
leengere tid ad gangen; som jeg oplever det, er det at lytte typisk en
usystematisk og primaert intuitiv penduleren imellem mange forskellige
lyttemader. Men det forhindrer ikke, at en lyttemade kan fastholdes som
udgangspunkt for en transskription. Min transskription af Incidences/
Résonances er et studie i en lyttemade, og hvordan denne lyttemade
forvraenger det den lytter til.

TRANSSKRIPTION OG FORTOLKNING

En transskription, som den jeg netop har fortalt om, er en meget
langsommelig og omhyggelig form for analyse, hvis resultat ikke
almindeligvis munder ud i intellektuelle betragtninger, men alene i
et nyt kunstvaerk og dermed en ny oplevelse. Det er, trods navnet
transskription, en analyse, der forbliver i det medium, der analyseres,
og som tilbyder en forstdelse eller udlaegning af musik i musik. Nar
man lytter til originalen i lyset af transskriptionen, sa er der noget, der
ligner, og noget, der ikke ligner, og originalen er ikke leengere bare
originalen, men ogsa lidt af "kopien”. Den er blevet aben for fortolkning
og udefrakommende betragtninger. | lyset af transskriptionen er det
muligt at diskutere, hvad der er eller ikke er Incidences/Résonances, hvilke
kvaliteter ved de enkelte lyde der giver dem deres identitet, hvordan
oplevelsen af originalen adskiller sig fra "kopien”, men selvfglgelig
ogsa mere generelle erkendelsesmassige problemstillinger, som hvor
mange egenskaber en lyd har, eller i hvilket omfang en transskription
kan siges at repraesentere en lyttemade.

Lasse Laursen (f. 1969) er docent v. Det Jyske Musikkonservatorium. Se profil
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Torben Bjernskov
Listen With Your Eyes

KOMPOSITION

Listen With Your Eyes er komposition, hvor lyd og billede skaber hinanden.
Lyde og toner skabes ud fra billeder og visualiseringer af tanker og
oplevelser. Visionen er, at musik og billede smelter sammen i én samlet
oplevelse. At lys og visuelle billeder ved hjeelp af interaktivt design bliver
projiceret i et flerdimensionelt feelles udtryk med musikken.

INSPIRATION

Inspirationen kommer fra de to ekspressionistiske digte "Ispalmen”
af Otto Gelsted fra 1922 og "Graes” af Tom Kristensen fra 1927. Begge
digte har meget intense og steerke metaforer og rummer det tidlgse og
tanker, som altid vil vaere aktuelle for det segende menneske. Teksten
bliver ikke sunget eller oplaest, men vises i en af kompositionerne
visuelt synkront med en melodilinje komponeret til teksten (se Graes-
video). | den resterende del af kompositionen opstar teksten som
fragmenter eller visualiseres gennem billeder, stemninger eller samples
af relaterede lyde.

DIGTENE

Digtene er maske mere aktuelle end nogensinde far, da forandring i
dag er den eneste konstans og altid vil kalde pa behovet for at for-
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vandle tvivl til tro, eller i det mindste en eller anden form for mening
og sammenhangskraft. Vi gar ikke igennem livet uden skrammer

og ridser, og sygdom og pludselig ded rammer indimellem, ndr man
mindst venter det. De to digte gav mig mod og forstdelse til mgdet
med en svaer tid med netop tab og sorg. "Graes” og "Ispalmen” handler
i min forstaelse om, hvordan stilstand, ded og endda fortvivlelse kan
blive til skaberkraft, hab og liv. Tanken om deden og tabet ggr os naep-
pe glade og lykkelige, men dgden er en realitet - ikke meningsfuld i sig
selv - men den giver os mulighed for at skabe mening med vores liv.
Og gennem vores tab kan der heldigvis opsta nye relationer, indsigter,
tillid og tro pa fremtiden.

LYDUNIVERS

Alle lyde er samples af relaterede genstande, som graes bundet sammen
som trommestikker, smeltevand der danner rytmer, lyden af fodtrin
i is, orkesterlyde fra vinyl, og forskellige samples af kontrabassens
mange klangfacetter. Alle samples er transformeret og programmeret i
Octatrack-sampleren.

MEDVIRKENDE:

Torben Bjgrnskov: Kontrabas, Octatrack, sampling, programmering
Julie Bjgrnskov: Interaktivt design, sampling, programmering, V)
Christian Thrane: Live videooptagelse, Musikkens Hus Aalborg

Torben Bjernskov (f. 1953) er lektor v. Det Jyske Musikkonservatorium. Se

profil

En video af "Grees” kan ses her
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Henrik Knarborg Larsen
Neu Erhorte Klange

To recognize one 's own in the alien, to become at home in it, is the basic
movement of spirit
(Hans-Georg Gadamer)

INDLEDNING

Neu Erhérte Kldnge er et kunstnerisk udviklingsprojekt (KUV), der
udforsker fysiomentale strategier fra den japanske kampkunst
Ki-Aikido som metodisk tilgang til klangudvikling og kunstnerisk
inspiration pa slagtej, serligt marimba. Projektet har fulgt to spor, et
interventionsstudium og et kunstnerisk udviklingsarbejde. Jeg vil i det
felgende kort opsummere interventionsstudiet og beskrive og diskutere
det kunstneriske udviklingsarbejde mere indgaende.

KI-AIKIDO | ET EKSPERIMENTELT DESIGN

Interventionsstudiet undersggte virkningen af en bestemt Ki-Aikido-
metode pa klangdannelsen pd marimba. Toogtyve slagtgjsstuderende
blev tilfeeldigt udvalgt til enten en eksperimental- eller en kontrolgruppe.
Deltagerne i eksperimentalgruppen spillede en kort musikalsk passage
for og efter at have modtaget en bestemt Ki-Aikido instruktion.
Deltagerne i kontrolgruppen spillede den samme passage for og
efter at have modtaget en standard instruktion. For at male, om der
var forskelle i klangfarven mellem de to grupper, blev optagelser fra
forsgget efterfolgende bedemt subjektivt af et internationalt panel af
slagtejseksperter og objektivt ved brug af FFT-spektralanalyser. Mens
ekspertbedemmelserne var inkonklusive og praeget af en stor variation,
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viste spektralanalysen en signifikant effekt af Ki-Aikido-tilgangen. Dette
kom til udtryk ved en markant saenkning af energien i omradet omkring
den tredje og fjerde overtone i forhold til grundtonen, hvorved bade
dybere og hgjere frekvenser tradte tydeligere frem med en oplevet
varmere klang til fglge. Resultaterne er rapporteret i en artikel, der er
under bedemmelse i tidsskriftet New Journal of Music Research.

KI-AIKIDO OG PERFORMANCE

Erfaringer og viden herfra og fra mit mangearige kunstneriske
og paedagogiske virke dannede baggrund for det kunstneriske
udviklingsarbejde. Her har jeg eksperimenteret med Ki-Aikido-metoder
som baggrund for udvikling af tilgangen til slagtgj generelt og som en
ny ramme om fortolkning og performance af to konkrete vaerker: Y.
Sueyoshi's Mirage for solo marimba og aluphone-koncerten One Point
i samarbejde med den britiske komponist Laura Bowler. | Mirage’s
tilfaelde har arbejdet resulteret i en videoproduktion i samarbejde med
Visual Classics. One Point, koncert for Aluphone, ensemble og elektronik,
er i 2018 blevet uropfert i England og spillet pa festivaler i Italien, Sverige
og Danmark.

KI-AIKIDO OG SLAGTQ)

For at forstd motivet til overhovedet at igangsaette projektet er en
grundlaggende viden om bade Ki-Aikido og slagtej nyttig. Slagtej tilhgrer
- ligesom tastaturinstrumenter - den gruppe af instrumenter, hvor
musikeren har bade den mest kortvarige og mindst direkte kontakt med
det klingende objekt. Kontakten foregar gennem keller og stikker, og det
er det splitsekund instrumentet bergres, der er afggrende for skabelsen
af lyden. For at blive i stand til at forfine og beherske klangdannelsen
pa slagtej er det derfor vaesentligt at afpreve og anvende en raekke
forskellige metoder til at kontrollere denne kontakt.

KROP OG SIND

Under min uddannelse og mit virke som professionel musiker og leerer
har jeg brugt en raekke alternative metoder, der arbejder med forholdet
mellem krop og sind. Malet har vaeret at udvide mine muligheder for at
skabe lyde pa mit instrument og at hjelpe mine elever til at udvikle sig
bedst muligt. Af disse virkede Ki-Aikido som den mest velegnede ved
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at tilbyde en metode til at arbejde med de mest afgarende faktorer for
udvikling af klang.

KAMPKUNST

Ki-Aikido saetter fokus pa evnen til at made aggressiv energi og sende det
tilbageienikke-aggressivformiet spektrum af speending og afspaending
i en naesten danse-lignende form. Meget lig maden slagtejsspilleren
arbejder med instrumenterne pa. Endvidere udvikler kampkunst evnen
til at lzese og forudsige et angreb og dermed ogsa en forstaelse af
formal og udtryk i bevaegelser og anden non-verbal kommunikation
fra angriberen. Oversat til vores slagtajsfortolkning bliver det evnen til
at forsta den musik, som ethvert "angreb” pa instrumentet er en del
af. Endelig kan man ogsa finde en analogi mellem det, der i kampsport
kunne ses som angrebstidspunktet, og det korte gjeblik, hvor keller
eller stikker bergrer instrumentet. Her er det afgerende, hvordan kellen
eller stikken er forbundet til performerens fingre, hand og krop.

KI-TESTS

Som hjeelp til at mestre teknikkerne er der udviklet nogle specielle Ki-
tests, der sigter mod at skabe balance mellem krop og sind og i sidste
ende ophaeve sondringen. Ved at tilfere et let tryk med handen pa fx
partnerens brystkasse gives mulighed for at teste, om man er stabil og i

balance og hjeelp til at afpreve virkningen af forskellige mentale billeder
pa den fysiske udfordring.

Et eksempel pa dette er "det gode handtryk”. Her forestiller man sig, at
haenderne er limet sammen, og fingrene forlaenges omkring den anden
persons hand som en slyngplante i modsatning til at klemme sammen
for at skabe et tilsyneladende steerkt greb ("onkel”-handtrykket). En
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ovelse, der introducerer dette som et mentalt billede, en fysisk treening
af det gode handtryk og en efterfelgende forklaring om, hvordan
man kan overfgre dette til grebet om fire marimbakeller, resulterer
erfaringsmaessigt i en klart hgrbar aendring af den studerendes lyd
i retning af en varmere og mere aben kvalitet. Bade som musiker og
leerer har jeg veeret meget nysgerrig efter at udvikle mulighederne for
lyd og artikulation gennem denne tveerfaglige tilgang.

METODER

Jeg har for at anskueliggare nogle konkrete metoder her som eksempler
udvalgt nogle situationer, hvor jeg kunne implementere elementer fra
Ki-Aikido:

1) KROPSBEVIDSTHED, OPMARKSOMHED, VEJRTRAKNING OG
MENTAL RO.

| arbejdet med Ki-Aikido oplevede jeg en meget helstabt kropsbevidsthed
kombineret med styrke og afslapning pa én gang samt en mental ro. Det
ville jeg meget gerne have til at vaere tilstanden under min performance
pa scenen. Ved at udfgre samme Ki-Aikido forberedelse et stort antal
gange har denne proces kunnet overtage min vanlige tilgang som
udevende kunstner pa en automatiseret made. Den er dermed ogsa
blevet udfert i koncertsituationen - en metode som Dr. Don Greene
har arbejdet konsekvent med bl.a. med musikstuderende fra Juilliard
og topatleter." Metoden traekker ogsa trade tilbage til Kenny Werners
tilgang til den musikalske igangsaetning.?

Helt konkret udvalgte jeg en balancegvelse, en opmarksomhedsgvelse,
en gvelse i perifeert syn og oplevelse af rummet samt en seaerlig
andedraetsevelse, Ki-dndedraet.3 Dette var min prae-performance rutine,

1. Greene, D. (2001) Audition Succes, Routledge New York
2. Werner, Kenny (1996) Effortless Mastery, Aebersold, New Albany
3. Yoshigasaki, Kenjiro (2015) All of Aikido, Kristkeitz Heidelberg
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der centrerede min opmarksomhed.4 | starten udferte jeg gvelserne
umiddelbart for, jeg spillede; i en senere variant afsatte jeg tid til aikido-
gvelser fgr hver enkelt gve-session, sa jeg var i en anden tilstand end
normalt i hele gveprocessen.

2) EFTERLIGNING AF KONKRETE KI-AIKIDO-TEKNIKKER PA
INSTRUMENTET.

Overordnet set har dette princip veeret gennemgaende. De teknikker,
jeg har laert i Ki-Aikido, har jeg forsegt at overfare til noget, der lignede
ved instrumentet. Et eksempel er gvelserne med Jo (et langt spyd) og
sveerd. Her har de tilgange, jeg har laert, naesten alle kunnet overferes
med succes forstaet saledes, at jeg kunne spille med mere praecision
og klang og med mindre anstrengelse. For eksempel er grebet pa Joen
karakteriseret ved, at man forestiller sig, at haenderne er limet pa, og
man eksperimenterer med den harfine differentiering mellem at holde
last og med netop den ngdvendige kraft, styret af dette mentale billede.

En anden gvelse, der var effektiv, /kyo Wasa, er en gvelse, hvor
overkroppen skal smide armene fremad og op pa en afslappet, men
praecis made og holde en afbalanceret struktur i kroppen samtidig. |
Ki-Aikido kan det bade fungere som en parade eller en del af en teknik,
der ender med et kast. For at det kan fungere og ikke blive til en kamp
pa muskler, ma man udfere dette meget preecist. Dette overferte jeg til
en gvelse ved instrumentet, hvor jeg flytter en akkord bestdende af ene
hvide toner til ene sorte toner i en fremadgdende bevaegelse. Et sddant
skift kan ofte give modstand i teknikken, og her kunne teknikken fra
Ki-Aikido give mig nye tilgange til at gare skiftet endnu mere kontinuert
og frit.

4. )f. Videoen "Warm-Up” tilgaengelig pa www.knarborg.com
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KUNSTNERISK UDVIKLINGSVIRKSOMHED?

Titlen Neu Erhérte Kldnge refererer selvfelgelig til Stockhausens begreb
Nie Erhorte Kldnge. Men hvor Stockhausen ville have nye klange,
verden aldrig far havde hert, vil jeg arbejde med, hvordan jeg gennem
inddragelse af metoder fra Ki-Aikido kan sendre klang og perception pa
mit instrument, og dermed hare bade klang og vaerker pa en ny made.
Dette har vaeret hovedmalet i arbejdet med KUV-projektet.

REFLEKSION

Men hvordan opfylder et projekt kriterierne for at veere KUV? Ifglge
Kulturministeriets udredning om KUV fra 2012 er KUV “en integreret del
af en kunstnerisk proces, der forer frem til et offentligt tilgcengeligt resultat
og ledsages aof en refleksion over sdvel processen som preesentationen af
resultatet”.s Det er altsa ikke selve den kunstneriske proces, der er KUV
- fx det at komponere et vaerk, at improvisere eller at fortolke et vaerk
- men snarere den del, der inkluderer refleksion over bade proces og
praesentation.

AUTOETNOGRAFISK METODE

Dermed kan der drages en parallel til autoetnografisk metode®, hvor
man som fagperson undersgger sit eget felt (fx en sygeplejerske, der
undersgger forholdene omkring sin behandling af indlagte patienter).
Her er det essentielt at balancere ens egen tilstedevaerelse i processen
("auto”) med det overordnede perspektiv (“etno”) og formidlingen af
dette ("grafi”). Men den faglige viden fra praksis muligger samtidigt, at
man kan undersege elementer, der ikke ville kunne anskues udefra.

KUNSTNERISK PROCES

Hvilken del af den kunstneriske proces er sa kunstnerisk praksis, og
hvilken er KUV? | mit tilfeelde er det interventionen i min almindelige
praksis, den konsekvente og systematiske brug af metoder fra Ki-Aikido,

5. Kulturministeriet (2012) Kunstnerisk Udviklingsvirksomhed, Kebenhavn (www.kum.dk)
6. aarts (2015) Autoetnografi, (p.169-180) i Steen Brinkmann og Lene Tanggaard, Kvalitative
Metoder. Hans Reitzel
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der udger hovedkernen af det kunstneriske udviklingsarbejde. Et enkelt,
men preaecist Ki-Aikido program gar forud for hver gvningssession som
konceptuel ramme for gvningen. Det bliver ogsa integreret i koncerter
og indspilninger. | forbindelse med koncerten One Point bliver Ki-
Aikidoen endda genstandsfelt for vaerket.

EVALUERING

Nar man ger sin kunstneriske praksis til genstand for en intervention,
vil fortolkningen skifte karakter. Dette vil ogsa veere tilfaeldet, hvis man
fx vaelger at videooptage sin gvning og reflektere over den, som lektor
i klaver ved DJM Segren Rastogi har udforsket i sit projekt Forming-
Performing.” | hvilken udstraekning og pa hvilken made dette foregar er
dog sveert at male, da det aldrig vil vaere muligt at sammenligne med,
hvordan processenville have vaeret uden intervention. Evalueringen sker
derfor hovedsageligt ud fra det kunstneriske produkt og refleksioner
over udviklingen.

DELPROJEKTER

| dette projekt har delprojekter affgdt forskellige former for proces. Det,
at samarbejde med en komponist om at skabe et Ki-Aikido-vaerk, er en
anden proces end at samarbejde med en filmskaber om at udarbejde en
dokumentarisk formidling, og en helt tredje proces er det pa egen hand
at formidle frugtbare metoder i instruktionsvideoer. Hvert element har
pa forskellig vis veeret med til at forme min forstdelse af udviklingen og
personlige oplevelse af overfarsel mellem de to kunstarter. Et vigtigt
led i denne proces har vaeret muligheden for at evaluere delelementer
af udviklingen, fx ved at sammenligne lydoptagelser eller ved at optage
konkrete tekniske udfordringer og deres lgsning i ultra-slowmotion
video.

7.Rastogi, Seren(2017) FormingPerforming, E-bog Det Kongelige Danske Musikkonservatorium
https://www.dkdm.dk/Kunst-og-udvikling/KUV-projekter/Soeren-Rastogi
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REFLEKSION OVER M@DET MED VARKET SET | ET
KI-AIKIDO-PERSPEKTIV

Kunstnerisk udviklingsarbejde kan enten omfatte en refleksion, der er
teetknyttettildenskabende proces, eller enrefleksion, der perspektiverer
processen. | min refleksion over selve mgdet med vaerket vil jeg sondre
mellem 4 forskellige dele af vaerkets helhedsmaessige karakter: Koncept,
komposition, fortolkning og formidling. Jeg vil ikke pasta, at sondringen
egentlig er mulig, men det er en forstaelsesramme til at beskrive de
omrader af fortolkningen, hvor jeg oplevede Ki-Aikido-principper som
en aktiv medspiller.?

KONCEPT

| Ki-Aikido er et af de vigtige aspekter at kunne laese aggressors intention,
allerede for et angreb saetter ind. Dernaest at saette sig selv i spil pa en
made, hvor man er placeret, sa man kan vende den aggressive intention
til en fredelig udgang. Det spaendingsfelt, man skal kunne kontrollere
for at blive i stand til dette, inkluderer bade rent fysiske bevaegelser, der
tilstraeber at kunne vende og andre en situation, og mentale tilgange
til en situation, som ger, at man kan fortolke intentionen uden at angst
eller andre ugnskede fglelser pavirker ens reaktion. Det fuldendte
kampsportssind kaldes Fudoshin.°

I musikkens verden taler man om den fuldendte fortolkning som en
metafortolkning af alle de mulige fortolkninger af den trykte node. Som
den ideelle performer kan vi lytte til kernen af dette metavaerk uden at
2&ndre noget. Jeg er i min proces blevet inspireret af at drage paralleller
mellem den idéelle tilstand som fortolker og Fudoshin.

8. Den norske billedkunstner og komponist Bjern Kruse inddeler et kunstveerk i 4
"egenskabsniveauer”, der hver repraesenterer en portal ind til en fuldstaendig forstaelse af
vaerket og som sammenholdt i sidste ende giver en helhedsmaessig oplevelse af vaerkets
karakter. De 4 niveauer er: 1) Koncept - vaerket som abstrakt idé, 2) Komposition - vaerket
som materiale/struktur, 3) Fortolkning - veerket som oplevelse/drama, 4) Formidling - veerket
som udtryk/kommunikation). (Kruse, 2016).

9. Ruglioni, G (2008) Aikido, the art of perception in a practice of a piece, Erga Edizioni
Genova
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Ki-Aikidoens abstrakte idé er at skabe harmoni mellem sindet og
kroppen. Sindet bevager sig ikke, som kroppen gar det. Kroppen skal
bevaege sig mellem to punkter, men sindet kan flytte sig direkte uden
at tage det mellemliggende felt med i betragtning. Et simpelt dagligdags
eksempel pa dette er, hvis man peger pa noget. Ens bevidsthed kan
utvungent skifte direkte fra opmaerksomhed pa én ting til en anden.
Sa mens ens arm og hand vil skulle bevaege sig for at kunne pege i den
retning, man gnsker, vil sindet kunne bevaege sig direkte til genstanden
for ens pegen. Fordelene i denne hurtighed er abenlyse og beskrevet
som "kroppen stopper hvor sindet er”.

De tekniske fordele i at teenke direkte fra den ene position til den naeste,
nar det geelder de fysiske aspekter af slagtgj, er ogsa abenlyse. Og i
fortolkningen af vaerkets abstrakte idé har jeg oplevet, at min nye tilgang
til at @ndre den mentale perception bevidst har gjort det lettere at se
vaerket fra nye synsvinkler og komme til en mere overordnet oplevelse
af veerket som performer.

KOMPOSITION

I forhold til veerkets struktur og kompositoriske opbygning har den netop
beskrevne mentale tilgang naturligvis ogsa veeret frugtbar. Et andet
grundlaeggende princip i Ki-Aikido er at arbejde med flere retninger pa
én gang, ikke bare en bevaegelse fra et punkt til et andet. Det geelder
bade i det mentale, hvor man straeber efter tilstedeveerelse i hele
rummet, og i det fysiske, hvor fx svaerdets bevaegelse er sterkere, hvis
det skaerer (inkluderende to retninger), end hvis det hugger (bevaegelse
mod ét punkt).

Arbejdet med dette princip har efter min overbevisning styrket min
evne til at hgre flere lag i musikken. Derudover har det givet mig ny
indsigt, nar jeg gennem Ki-Aikido har arbejdet med, at man enten flytter
en fysisk form eller aendrer den fysiske form pludseligt - man kunne
sige evolutionaer eller revolutionaer udvikling. Det at have arbejdet med
dette i en fysisk konkret form har gjort det lettere for mig at indse og
fortolke det, nar det tilsvarende sker i musikkens udvikling.
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FORTOLKNING

| forhold til fortolkning® af veerket havde jeg en helt skelsattende
oplevelse. | Ki-Aikido benytter man en seerlig meditationsform, hvor
man oplever henholdsvis kroppen (maerker hver enkelt del), fglelserne
og tankerne. | arbejdet med det blev jeg bevidst om, at jeg havde en
klarere oplevelse af at kunne marke kroppen og tankerne, mens
oplevelsen af mine konkrete fglelser var mindre tydelig. Det ledte til,
at jeg undersggte den mulige sammenhang med min made at fortolke
musik pd. Ved at studere partituret, forestille mig musikken i hver enkelt
frase og maerke efter, hvad fraserne betad folelsesmaessigt, forsggte jeg
at inkludere det faolelsesmaessige budskab tidligt i fortolkningen.

Her er der ikke tale om fernaevnte tilstand af Fudoshin, men om
at involvere sig i vaerket og indleve sig i laesningen. Saledes blev
indstuderingsprocessen i hgjere grad koblet bade til de konkrete noder
og bevagelser og til en klarere indre forstaelse af, hvad hver enkelt del
af veerket sagde mig pa det abstrakte felelsesmaessige plan. Processen
ledte frem til en tilstand under opfarelser og indspilninger, hvor jeg
foler mig til stede pa en mere helstebt made, og hvor dette afspejler
den tilgang til fortolkning, jeg har arbejdet med i gvelokalet.

FORMIDLING

| formidlingen af vaerket er det i hgj grad de nye muligheder for at
bruge kroppen pa en ny, smidig, afslappet og dynamisk made opnaet
gennem Ki-Aikido-traeningen, der har eendret mine udtryksmuligheder.
Slagtgjsinstrumenternes store fysiske omfang betyder, at en
performance naermest har karakter af en dans bag instrumenterne,
og i den forbindelse har Ki-Aikido vaeret med til at udvikle mit udtryk.
Derudover har den forberedelsesrutine, jeg har udviklet, gjort, at jeg
efter projektet er mere til stede og mere afslappet, nar jeg gar pa scenen.

Af det konkret klanglige udbytte - de "Nie Erhorte Klange” - er det
min oplevelse, at kontakten med instrumentet, i det gjeblik klangen

10. Ved fortolkning forstar man en helhedsopfattelse. Det betyder, at man udtrykker den
dybere mening med forlaegget - altsa budskab og hensigt.
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produceres, er blevet udviklet gennem hele forlgbet af de mange
forskellige tilgange, og at jeg i dag har langt sterre mulighed for at
differentiere min lyd.

OPSUMMERING

I mit forseg pa at overfgre de fire egenskabsniveauer til
fortolkningsprocessen har jeg - i min egen oplevelse af processen -
opnaet en mere direkte forbindelse til veerkets intention og en klarere
proces gennem indstuderingsfasen og opferelsen af veerkerne.
Hvor andre KUV-projekter om fortolkningsprocesser og kunstnerisk
produktionharundersggtdenigangvaerende procesvedvideooptagelser
og direkte kommentering af egen metodik™, har jeg prgvet gennem Ki-
Aikidoen at a&ndre min indstilling til indstuderingen pa forhand. Jeg
har altsa ikke analyseret min arbejdsproces, men introduceret et nyt
overordnet element som en metodisk ramme for processen.

PERSPEKTIV

Mit udviklingsarbejde med at forene Ki-Aikido og slagtajsspil har fort
til mange nye oplevelser og en unik udvikling af min lyd og tilgang til
musikalsk fortolkning og performance. Ki-Aikido kan hjalpe med at
finde mader at blive afslappet pa pa den mest kraftfulde made. Og i
modsaetning til Yoga eller Tai Chi sker det med hovedfokus pé ogsa at
holde denne kvalitet i en relation til andre. | udgangspunktet i forhold til
den voldelige modstander i kampsporten, men i denne sammenhang
ogsa i forhold til musik og til skabelsen af positive relationer mellem
kunstner, komponist, instrument, musik og publikum.

De dybtgaende undersggelser og interdisciplinere anvendelser af
metoder og didaktik fra et ikke-kunstnerisk domane - kampsport -
som en del af udviklingen af et nyt kunstnerisk udtryk har givet mig

11. Rastogi, Seren (2017) FormingPerforming, E-bog Det Kongelige Danske
Musikkonservatorium.
https://www.dkdm.dk/Kunst-og-udvikling/KUV-projekter/Soeren-Rastogi
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en ny tilgang til kunstnerisk udviklingsarbejde. Savel processen som
resultaterne kan folges af fagfaller og andre interesserede gennem
folgende dokumentationsformer:

1) en videoindspilning af det japanske marimbavaerk: Mirage skrevet af
Yasuo Sueyoshi

2) koncerter med et veerk med udgangspunkt i Ki-Aikido udviklet i
samarbejde med komponisten Laura Bowler

3) en dokumentarfilm om processen i samarbejde med Jacob Nielsen
(Visual Classics)

4) instruktive videoer om de konkrete Ki-Aikido metoder anvendt pa
slagtgj

5) en raekke masterclasses om metoden i Italien, Sverige, Norge,
Danmark og England

6) en hjemmeside, der samler alle aspekter af projektet pa
www.knarborg.com

7) en artikel om interventionsstudiet med titlen "Marimba, Mallet
& Mind” under bedgmmelse til udgivelse i New Journal for Music
Research

8) en praesentation af projektet med den norske slagtejsspiller og
professor v. Norges Musikkhegskole Hans Kristian Kjos Serensen
som moderator.

Henrik Knarborg Larsen er lektor i slagtaj v. Det Jyske Musikkonservatorium.

Se profil
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Jim Daus Hjernee

Rytmisk korledelse
- Det intelligente kor

INDLEDNING

RAMA VOCAL CENTER

Da jeg i 2006 blev ansat som professor ved Nordjysk Musikkonser-
vatorium (fra 2010 Det Jyske Musikkonservatorium), var visionen bl.a.
at opbygge et Korcenter pa niveau med de bedste musikuddannelser
i Europa samt at styrke konservatoriets position i et internationalt
perspektiv. Visionen blev til realitet, og korcentret er nu kendt under den
internationale titel RAMA Vocal Center (RAMA = The Royal Academy of
Music Aarhus/Aalborg), og det har ca. 60 studerende fra ind- og udland.
Dette har bl.a. resulteret i tilknytningen af den amerikanske sanger
Bobby McFerrin som adjungeret professor fra 2011-2016 samt stor
segning til vores mange uddannelsestilbud og flere store internationale
samarbejdsprojekter i Europa. Senest har jeg med 16 studerende/
alumner optradt med Bobby McFerrin ved to improvisationskoncerter i
Kgbenhavn og Aalborg i november 2018.

VOCAL FAMILY

| de sidste 12 ar har mine dygtige kolleger og jeg opbygget en kultur og
staerk tradition for rytmisk korledelse pa Det Jyske Musikkonservatorium
i Aalborg. Vi betragter os selv - med studerende og alumner - som
en stor international "Vocal Family’ med fzelles fokus pa vidensdeling
og videreudvikling af rytmisk vokalmusik pa hgjeste kunstneriske og
paedagogiske niveau. De naermeste kolleger er Peder Karlsson (tidl.
sanger i The Real Group - komponist og arranger inden for genrerne
jazz, nordisk visetradition og pop), Jesper Holm (leder af vokalensemblet
Touché og ekspert i vokaljazz) og Malene Rigtrup (tidligere sanger
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i drhusianske Vocal Line og arranger, komponist og medskaber af
konceptet "@rehaenger” med fokus pa pop/soul).

HISTORISK KONTEKST

RYTMISK VOKALMUSIK

Baggrunden for udviklingen af en sarskilt metodik for rytmisk
korledelse begynder med en erkendelse af de begraensninger, de
klassiske korledelsesmetodikker har i medet med den rytmiske
vokalmusik. Der er mange ligheder, men lige s& mange forskelle. |
den sakaldte "rytmiske” vokalmusik er der oftest tale om musik, hvor
rytmen kommer farst, og hvor groovets DNA er til stede i forholdet
mellem puls, underdelinger og betoninger. Dette skal forstas pa den
made, at nar musikken er i fast puls, vil underdelinger og betoninger af
disse tydeligggre den rytmiske spaending. Oplevelsen er, at musikkens
rytmiske struktur forlgses, nar samspillet mellem puls, underdelinger
og betoninger fungerer, hvilket ikke er noget en korleder kan dirigere
sig til. Det kraever, at korsangernes musikalske faerdigheder inden for
disse afggrende parametre er til stede, og at der er skabt god balance
mellem kropslig forankring, kreativitet og sangteknik.

CIRCLESONG

Rytmisk vokalmusik udsprang som en vokalisering af de instrumentale
(akkompagnerende) genrer, vi kender som jazz, soul, rock, pop og
world-music; et vokalt udtryk, som iseer den verdenskendte svenske
vokalgruppe "The Real Group” var kendt for i starten af deres karriere.
| de seneste artier er genren dog blevet mere raffineret og har fundet
sit eget udtryk. | Danmark begyndte denne udvikling isaer med Jens
Johansens pionerarbejde med sit kor Vocal Line i 1990’erne. Vejen
hertil er bl.a. inspireret af Bobby McFerrins improviserende kunstform
"Circlesong”, der, pa baggrund af forskellige etniske vokalformer, viser
vejen til en selvstandig vokalgenre inden for det rytmiske univers.
Det er denne udvikling, der danner baggrund for udarbejdelsen af en
selvstaendig metode inden for rytmisk korledelse, som vi kender det i
dag.
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DET INTELLIGENTE KOR

"Det intelligente kor” er farst og fremmest en filosofi, der er opstdet
gennem arbejdet med rytmisk kormusik siden 1990, der danner grundlag
for den didaktik og metodik, jeg anvender i den daglige undervisning,
og som jeg har udviklet og gjort til mit kunstneriske udviklingsprojekt.
Titlen er inspireret af Niels Graesholms og Svend Rastrup Andersens
publikation "Sla ererne ud”, hvor de anvender begrebet med fokus pa
det, de kalder "den arvagne opmaerksomhed”, der i min videreudvikling
bliver til sangerens "bevidsthed” og "medansvar” i den musikalske
proces. Nar metodikken har faet navnet "Det intelligente kor”, er det
saledes et udtryk for den rejse, som sangere og dirigenter foretager
fra "det ureflekterede stadie” gennem bevidsthed og ansvarstagen for
feelles musikalsk udtryk mod “det reflekterede stadie” = Det intelligente
kor.

Med udgangspunkt i den enkeltes musikalitet opnar sangere og
dirigenter med denne metode nye musikalske faerdigheder og
bevidsthed om disse. Det er overraskende, hvordan sangere kan
udfolde sig, nar de rette forudsaetninger og bevidstheden om egen rolle
i helheden er til stede. Det kan fgles befriende at veere i en musikalsk
sammenhang, hvor improvisation er fremelsket og opmuntret, sd man
kan genopdage glaeden ved sammen at skabe musik og lege musikken
frem som en pendant til nedskrevet musik.

Metoden kan anvendes i et hvilket som helst kor pa et hvilket som helst
niveau.

‘DET INTELLIGENTE KOR'- METODEN

Metoden udfolder sig inden for tre laeringsomrader:

1) Udvikling af egne faerdigheder inden for fem musikalske
hovedelementer.
Disse elementer er:
a) Intonation
b) Rytmer
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¢) Klang
d) Fortolkning
e) Performance
2) Vocal Painting (VOPA)
3) Udvidelse af komfortzonen (friggrelse af stemme, krop og psyke)

For at fa det fulde udbytte af de tre leeringsomrader er det vigtigt at
overveje, hvordan man kan fremme et godt laeringsmiljg i koret. Den
enkelte sanger skal traenes i at sta frem foran de andre sangere i en
mere modig adferd og som selvstaendigt musikalsk individ. Dette
udvikles via teambuilding i koret (musikalske lege/ice breakers) og
en grundig treening af sangerens egne feerdigheder inden for den
naermeste udviklingszone med fokus pa elementerne i punkt 1 fra de
tre leeringsomrader.

INDHOLDSEKSEMPLER

For at fremme de tre leeringsomrader gar metoden "Det intelligente kor”
meget malrettet til vaerks. Her fglger eksempler pa indhold fra de tre
punkter:

1) UDVIKLE EGNE FARDIGHEDER INDEN FOR DE FEM MUSIKAL-

SKE HOVEDELEMENTER

1. Intonation: Teori og kropslig harelere, hvor alle sangere har
indgdende kendskab til modaltonearter og relevante skalaer og via
solfege-handtegn pa skift kan lede sma grupper af medsangere i
improviseret flerstemmig sang.

2. Rytmer: Teori og kropslig hareleere med grundtrin, koordination,
groove-trening og trommespil/stomp, hvor alle sangere via
handtegn for underdelinger pa skift kan lede sma grupper af
medsangere i improviserede flerstemmige rytmer.

3. Klang: Elementeer sangteknik og kontrastgvelser, hvor sangerne
forfiner deres stemmekvalitet, tonedannelse og udtryksmuligheder
samt leerer at nuancere og egalisere klang i forhold til andre sangere.

4. Fortolkning: Tekstanalyse og evelser med fokus pa historieskabende
elementer, herunder scat, rap, poetry-slam og udvikling af ikke-
eksisterende sprog.

5. Performance: Der arbejdes praktisk og teoretisk med den musikalske
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sceneoptraedens muligheder for at kommunikere pa det auditive
og det visuelle plan savel som med bevidsthed om kroppen som
musicerende redskab .

Hvert musikalsk element opgves og anvendes med fokus pa det svaere
i det enkle, hvorefter elementerne kan kombineres. Denne proces
kalder jeg for henholdsvis "Internalizing” (tilegnelse af feerdighed) og
"Externalizing” (anvendelse af faerdighed i kontekst), og sangerne laerer
at fokusere pa et eller flere af disse elementer ved indstudering og
under optraeden.

2) VOCAL PAINTING (VOPA)?

VOPA er et avanceret szt handtegn til non-verbal kommunikation
mellem dirigenten og vokalensemblet (og sangerne imellem), hvor der
til mindste detalje kan aftales og justeres pa bade kendt materiale og
musik skabt i nuet. VOPA er inspireret af Soundpainting (udviklet af den
amerikanske komponist, pianist og arranggr m.m. Walter Thompson),
men er tilrettelagt som direkte komplementerende til eksisterende
direktionsteknik. Der er 75 VOPA- tegn i det nuvaerende curriculum for
kandidater i rytmisk korledelse, men f.eks. er VOPA-5 (de fgrste fem
tegn) nok at kende, for at man kan opna signifikante kontraster i det
musikalske udtryk.

De fem begyndertegn er:

+ Korte toner (pendant til staccato)

+ Lange toner (pendant til legato)

+ Energizing (det samlede udtryk uden brug af tonehgjder)

+ Externalizing (det samlede udtryk)

+ Filter for hgrbare underdelinger (improviseret udfyldning mellem
tonerne)

1. Med inspiration fra Astrid Vang-Pedersens praktiske og teoretiske arbejde indenfor feltet
"koncertdesign”.
2. Vocal Painting blev udgivet i App form for iOS og Android i september 2018. Se mere pa

www.theintelligentchoir.com
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Nar korlederen og koret som minimum kender brugen af VOPA-5, er det
en direkte genvej til at behandle udtrykket inden for de grundlaeggende
musikalske parametre. Og man vil blive overrasket over det gode
resultat, og hvor hurtigt det faktisk virker.

3) UDVIDE KOMFORTZONEN INDEN FOR IMPROVISATION (FRI-
GO@RELSE AF STEMME, KROP OG PSYKE)

Udover at mestre de i punkt 1 og 2 beskrevne musikalske elementer
er sangernes individuelle tekniske faerdigheder af grundlaeggende
vigtighed for korets lyd og udviklingsmuligheder. Det er derfor vigtigt
sidelgbende at have fokus pa trening af stemme, krop og psyke. For
at opna en forstaelse af de dybere lag i groove-baseret musik er det
ngdvendigt, at alle behersker "kropslig hgrelaere”, hvor kroppens evne til
atforholde sig til underdelinger og betoninger pa et fysisk plan forankres
i den musikalske krop, der kan holde styr pa flere lag pa samme tid som
udgangspunkt og stgtte for den stemmemaessige praestation.

Som rytmisk korleder har man et ansvar for at lsere sangerne, hvordan
man bliver en del af "Det intelligente kor”, og vejen hertil er en stor del af
konceptet. Der findes forskellige vaerktgjer til at skabe forskellige vokale
improvisationssekvenser, og tanken er, at hvert veerktej befinder sig pa
et trin pa en trappe op mod "Det intelligente kor”. P4 denne made ma
man fgrst mestre ét vaerktgj, far man kan ga videre til det naeste og
saledes arbejde sig frem imod til slut at kunne skabe kvalitetsmusik i
nuet pa hejt kunstnerisk niveau.

Til yderligere fordybelse har jeg beskrevet de syv trin pa
improvisationstrappen i en sarskilt artikel. Artiklen kan laeses via dette
link.

AFRUNDING

Leering er socialt betinget. En god faellesskabsfalelse og sociale relationer
mellem de interagerende sangere styrker leeringsprocessen. Ved Det
intelligente kor-metoden udvikler sangerne sig markant ved hjeelp af
personlige erfaringer, som man opnar gennem aktiv deltagelse i de
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ovelser og strategier, derimplementeresikoret som en ny standard. Der
skal vaere konsensus om, hvad malet er i forbindelse med tilegnelsen af
viden og personlig musikalsk udvikling. Korlederen stgtter sangeren i
dennes erfaringer og hjaelper med bearbejdningen heraf samt leder
sangeren i den rigtige retning. Korsangere er naturligvis forskellige. Det
skyldes blandt andet faktorer som musikalske evner, personlig historie
samt kulturel og historisk baggrund.

Nar fgrstman har reflekteret over de tre laeringsomrader, har man lettere
ved at afkode den rytmiske musiks kompleksitet, sa forudsatningerne er
til stede for at praestere pa et kunstnerisk hajt niveau bade som bevidst
sanger med medansvar for det musikalske udtryk og som korleder, der
faciliterer den musikalske proces.

Kernen i dette KUV-projekt har veeret at tilfgje Vocal Painting som en
innovativ komponent til McFerrin's Circlesong koncertformat. Pa sigt
giver det mulighed for at foretage gjeblikkelig, avanceret live-arrangering
og -komponering pa hgjt kunstnerisk niveau. Musikken eksisterer kun
i gjeblikket, hvorefter man slipper den. | denne sammenhang har
man mulighed for at lade sangerne ga fri af konventionerne ved at
bruge Vocal Painting-teknikken. Malet er at kunne udfgre improviseret
musik, som om den var gennemkomponeret ved at tilfgre form og
kompleksitet samt diversitet i form af twists og modulationer. lkke pa
alle circlesongs, men som et kontrastelement til det "slow-food"-format,
der normalt kendetegner circlesongs. Mit mal er at holde publikum i et
konstant overraskelsesmoment, som nar man ser en film, der holder én
helt fremme i saedet.

Det er her, den rytmiske vokalmusiks fremtid er, og formen henvender
sig bade direkte til det modne publikum, den naste generation af
et yngre publikum og til sangere og korledere pa alle niveauer i hele
verden. Vocal Painting spredes hurtigt i Europa i gjeblikket. Naeste traek
er Asien og Amerika.

Jim Daus Hjernge er professor i rytmisk korledelse
v. Det Jyske Musikkonservatorium og leder af RAMA Vocal Center
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LINKS

TIL HIEMMESIDER
RAMA Vocal Center pa Facebook
www.facebook.com/ramavocalcenter/

Uddannelser i Rytmisk Korledelse pa Det Jyske Musikkonservatorium
www.rytmiskkorledelse.dk

The Intelligent Choir og Vocal Painting App
www.theintelligentchoir.com

TIL YOUTUBE
RAMA Vocal Center - PR
https://www.youtube.com/watch?v=dcZ-148T2do

The Intellingent Choir - what is it?
https://www.youtube.com/watch?v=wjOd7vKsGiE

Low latency jamsession over internettet
https://www.youtube.com/watch?v=M_mbSb6ZNZ4&t=1s

The Intelligent Choir med vocal painting i koncert pa Aarhus Vocal
Festival 2015
https://www.youtube.com/watch?v=bg4NgaHDRMw
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Den Danske Filmskole

Seren Friis Mgller: Folelsesmaessig pavirkning, diskurs og praksis




Soren Friis Moller

Folelsesmaessig pavirkning,
diskurs og praksis

- nogle semiakademiske, halvkunstneriske overvejel-
ser om kontekstualisering som vaesentlig del af KUV
som tilblivelsesproces pa Den Danske Filmskole

Den romantiske drem om kunsten som et fgrsprogligt locus for sandhed
og erkendelse (Raffnsge, 1996) udfordres pa mange mader af den
ambition om at udvikle en refleksiv praksis i tilleeg til den kunstneriske
praksis, som KUV laegger op til. Risikoen for at 'tale kunsten ihjel er
til stede sammen med muligheden for, at det refleksive niveau ikke
negdvendigvis star mal med den kunstneriske udsigelseskraft, som
vaerket selv tilbyder, ofte af den indlysende grund, at det kunstneriske
udtryk sd alt rigeligt formar at 'tale pad egne vegne'. Diskussionerne
om disse udfordringer fylder en del i arbejdet med at udvikle KUV-
feltet pa Den Danske Filmskole, navnlig nar vi nar til det punkt i KUV-
processen, der handler om at placere projektet i forhold til kunstnerisk
praksis og KUV i Danmark og i udlandet. Punktet er ekspliciteret
i ansegningsskemaet til Kulturministeriets KUV-pulje, men ligesa
afgerende i projekter, der ikke seger eller far stgtte fra denne pulje.
Det handler om at kontekstualisere projektet, eller at koordinere sin
undersggelse i forhold til de undersggelser, der allerede er lavet, som
McNamee og Hosking (2012) peger pa i deres forsgg pa at indkredse
handlings- og praksisorienteret forskning.

Nar vi neermer os denne kontekstualiseringsudfordring, udspiller
sig stort set samme scene hver gang: samtalen forstummer sa smat,
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ansigtsudtrykkene far et opgivende drag, modviljen indfinder sig - og,
ikke mindst - som en kold og knirkende traekken fra usynlige spraekker
indfinder det store akademiseringsspagelse sig i rummet. Med blikket
stift rettet mod diverse ansegningsfrister, sker der sa i reglen det, at et
apparat af hjeelpende hander, typisk med akademisk baggrund, traeder
til og ved feelles hjeelp far de involverede lgst opgaven og sat en ramme
om den undersggelse, der gnskes igangsat. Denne del af arbejdet giver
ofte anledning til bade ny indsigt, inspiration og pracisering af KUV-
projektet, men paradoksalt nok synes den ogsa yderligere at bidrage
til at cementere forestillingen om, at kontekstualisering i sin grund er
en akademisk armbgjning, der i bedste fald er ungdigt tidskraevende, i
veerste fald et overgreb mod kunsten, fordi kontekstualiseringsbehovet
kan producere en i og for sig forstaelig magtesleshed over for opgaven.
Og det bliver ikke bedre af, at der pa film- og medieomradet indtil
videre er lavet forbavsende lidt KUV, hvorved konteksten som oftest
skal findes inden for omradets metafag, film- og medievidenskab, eller
beslegtede omrader som astetik, semiotik, dramaturgi, narratologi
m.v., alle omrader, der i deres teoretiske form kun i begraenset omfang
har indgaet i de filmfagliges uddannelsesmaessige baggrund, og i evrigt
ligger meget fjernt fra deres filmkunstneriske praksis. Det fglger heraf,
at Den Danske Filmskole som de gvrige kunstskoler ma indrette sit KUV-
arbejde, sa der bade i tids- og resursemaessig henseende bliver plads
til, at dette omfattende arbejde ikke blot bliver lgst, men bliver lgst pa
mader, der inspirerer til videre undersggelser og udforskning.

Siden den sakaldte ‘affektive vending’ (Clough & Halley, 2007), der
er optaget af at indfange affekt/fglelsesmaessig pavirkning i social
interaktion for derved at kunne teoretisere det sociale som det opleves
af aktgrerne selv (se fx Deleuze og Guattari i Massumis oversaettelse,
1987 og Massumi, 1995), har en raekke samfundsvidenskabelige og
humanistiske vidensfelter bekendt sig til forsgget pa at overskride en
teoretisk eller diskursiv begraensning for at komme ind til praksis, som
den udfolder sig. Der er tydelige spor af denne ambition i den danske
KUV-udredning (Kulturministeriet, 2012), fx at det som udgangspunkt
er kunstneren selv, der skal udvikle sit eget kunstneriske virke,
ikke akademikere, der skal teoretisere over det. Ligesa i det norske
program for kunstnerisk udviklingsarbejde, der specificerer, at Tkjrav
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til kunstnerisk kjerne stdr sentralt, koblet med krav til refleksjon omkring
prosess, metoder og kontekst, og synliggjering av resultat’ (Norwegian
Artistic Research Programme, online). KUV-feltet har imidlertid udviklet
sig bade bredere og i flere forskellige retninger, og som Klein (2010)
peger pa, er det formentlig ikke laengere produktivt at spgrge, hvad KUV
er, vima snarere stille spgrgsmalet, hvad der kan gere en undersggelse
til KUV.

Det omfattende spgrgsmal skal dette korte indleeg ikke forsgge at
besvare. Men med udgangspunkt i falgende vignet, der er en uredigeret
gengivelse af en mailkorrespondance (af 30. november, 2018) mellem
tonemester og uddannelsesleder ved Den Danske Filmskole, Rune
Palving og undertegnede, vil jeg henlede opmarksomheden pa
en paralleldiskussion fra samfundsvidenskaberne, der forsgger at
overvinde afstanden mellem kontekstualisering og praksis. Rune
Palving udfolder sammen med Niels Rosing-Schow, komponist og
professor ved Det Kongelige Danske Musikkonservatorium, Hans
Peter Stubbe Teglbjeerg, komponist og studielektor ved Det Kongelige
Danske Musikkonservatorium, og Karsten Fundal, komponist og lektor
ved Rytmisk Musikkonservatorium og studielektor ved Syddansk
Musikkonservatorium aktuelt et KUV-projekt, der under titlen 'Immersiv
Audio’ undersgger kompositoriske og teknologiske muligheder for at
skabe fortzellinger gennem omsluttende lyd. Farst vignetten:

SEM: ‘Hvad har veeret din umiddelbare oplevelse af arbejdet med KUV’
RP: ‘Dette illustrerer det hele. Beklager at det er til en bog.’

Den Danske Filmskole - KUV-netveerket - Arbog 2018 - 95


https://youtu.be/wjxlv-voIOo

Sgren Friis Mgller - Falelsesmaessig pavirkning, diskurs og praksis

SFM: ‘Hvorndr er det sjovt? Hvorndr er det lcererigt og opklarende?’

RP: ‘NGr man far lov til at lege og ud af det opdager nye ting’

SFM: ‘Hvad har det gjort for undersogelsen, at flere kunstneriske felter
arbejder sammen?’

RP: ‘Det ved vi faktisk ikke endnu. Det er en del af undersggelsen, men det
har dbnet en der pa klem med viden om forskellige fagfelter’

For den uindviede laeser giver teksten og videoklippet naeppe megen
mening, men for dem, der enten selv arbejder med KUV eller fglger med
i KUV-feltet, er der maske en vis genkendelighed, og for nogle maske
ligefrem en slags mening: vi far mulighed for at opleve kunstneren on
the rocks, bade mens han udfgrer sit KUV-projekt og i hans uredigerede
refleksioner over dette, og vi bliver ikke leengere overraskede over
problematiseringen af kravet om at udkomme i bogform, nar KUV-
materialet selv kan fortzelle dets egen historie og kunstnerens historie.
| videoklippet er det naesten som at veere der selv, og vi genkalder os
Haraways (2002, s.3) 1 am a creature of the mud, not the sky’, nar laengslen
efter materialitetens genkomst ligefrem materialiserer sig som muld og
fuglekvidder - taettere pa den virkelige oplevelse kommer vi nok ikke.
Man forstar, hvorfor denne optagethed af det affektive, materialitetens,
biologiens og det sociale og kulturelles fglelsesmaessige pavirkning har
vundet sa stor udbredelse i en tid, der ellers synes mest optaget af at
oplgse ellers umiddelbart stabile ontologier som kegn, race, etnicitet,
samfund, lande, samlivsformer m.v. Behovet for en virkelig virkelighed
forekommer at std usveekket samtidigt med, at kunsten og dens
undersggelsesformer, fx KUV, ger hvad den kan for at udfordre, opl@se,
flytte hegnspaele og genforfatte for at gere det, der ikke tidligere var
muligt eller gnskeligt, muligt og enskeligt.

Det er i denne klemme mellem leengslen efter den virkelige virkelighed
pa den ene side og den begrundede uvilje mod at acceptere fx kunst, det
umulige, ken, race, etnicitet, samfundsordener, lande og samlivsformer
som stabile og urokkelige pa den anden, at socialpsykologien Margaret
Wetherell (2013) forsgger at komme os til undsaetning. | en indflydelsesrig
artikel inviterer hun os til at overveje, om ikke affekt/falelsesmaessig
pavirkning og den diskursive sammenhang, den optraeder i, kan vaere

Den Danske Filmskole - KUV-netveerket - Arbog 2018 - 96



Sgren Friis Mgller - Falelsesmaessig pavirkning, diskurs og praksis

en uproduktiv, falsk modsaetning. Om ikke det, der for os fremtraeder
som en virkelig virkelighed, er pavirket af den linse, vi iagttager den
igennem. Hvis det forholder sig sadan, bliver det afggrende at kunne
bade beskrive og forbinde sig til en kontekst, fordi netop beskrivelsen og
forbindelsen bliver en del af den oplevede virkelighed. Det er selvfalgelig
Wetherells pastand, at det forholder sig sadan, og hendes konklusion
er, at det derfor ikke giver nogen mening, hverken at fornaegte den
folelsesmaessige pavirkning fx kunst kan have pd mennesker i et goldt
forsvar for den diskursive konteksts konstituering af enhver affekt, eller
at give den folelsesmaessige pavirkning uindskraenket forrang i et ligesa
historielgst forsvar for kunstens immanente udsigelseskraft.

Sammenstgdet mellem disse to yderpositioner, eller for den sags skyld;
den manglende samtale mellem dem, er grunden til at bringe Wetherells
artikel pa banen. For selvfglgelig er det ikke meningen, at KUV skal tale
kunsten ihjel, eller tage modet fra enhver kunstner allerede inden
projektet er gdetigangved udsigtentil at skulle placere projektetiforhold
til en dansk og international kontekst. P4 den anden side bliver det ogsa
stadig tydeligere, at KUV-feltet ma bidrage til at tydeliggere, udfordre
og nyetablere de diskursive og gvrige kontekstuelle rammer, som feltet
er en del af og bidrager til, hvis det skal give mening at fastholde KUV
som et selvsteendigt undersggelsesfelt, der kan bidrage til at udfordre
og udforske kunstneriske felter og styrke og udvikle kunstneriske
praksisser og deres praktikanter i deres virke, ikke blot som kunstnere,
men ogsa som bevidste refleksive praktikere. Det er pa den made, KUV-
feltet kan udvikle sig, og det er ikke mindst pa den made, KUV-feltet kan
tydeliggare sig selv som selvstaendigt vidensproducerende felt, der ikke
hverken skal eller vil holde sig tilbage fra at indga i dialog med andre
videnproducerende felter. For at understgtte den udvikling ma vi fortsat
sepge efter nye mader at gare selve kontekstualiseringsarbejdet relevant
og vedkommende som en del af KUV-arbejdet, fx ved at knytte det an
til den kunstneriske praksis i gvrigt, der drives af bade nysgerrighed,
videnbegaer og veerktrang, alle effektive motiverende faktorer.

| det konkrete KUV-projekt om immersiv audio blev kontekstualiseringen

anledning til at indlede dialog mellem forskellige faglige og kunstneriske
felter. | den vestlige kulturkreds har kunstnere siden renaessancen
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forsggt at (gen)skabe den altomspaendende oplevelse af forst fx
Himmerige og siden mere verdslige rum ved at narre hgrelsen med
immersiv audio. For at arbejde med dette felt nu og i fremtiden er
det ngdvendigt, at en rakke forskellige fagligheder indgar i faglige
og kunstneriske dialoger. Og for at gere det, er det ngdvendigt, at de
forskellige fagligheder formar at indsaette deres praksisser i kontekster,
der bade peger historisk bagud og kunstnerisk fremad. Forelabigt er
KUV-projektet om immersiv audio i fortsat tilblivelsesproces, og det vil
det nok veere laenge endnu. Der er selvfglgelig ikke et konkret udkomme
endnu, dertil er projektet for omfattende. Men der tegner sig konturerne
af emergerende menstre i bade praksisser og i de kontekstualiseringer,
der muligger det fortsatte oversaettelsesarbejde mellem de forskellige
involverede kunstneriske felter. Forhdbentlig fortsaetter det lsenge
endnu.
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Saren Friis Maller er studiechef, ph.d., Den Danske Filmskole.
Artiklen er skrevet med stor hjeelp og inspiration fra Rune Palving, tone-
mester og uddannelsesleder, Den Danske Filmskole.
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Lars Brinck

KUV og KUA
pa Rytmisk Musikkonservatorium

INDLEDNING

2018 har vearet et spaendende ar pa Rytmisk Musikkonservatorium,
hvad angar arbejdet med kunstnerisk udviklingsarbejde (KUV/artistic
research). To stegrre KUV-projekter finansieret af Kulturministeriets
(KUM) Pulje for Kunstnerisk Udviklingsvirksomhed er blevet afsluttet
med offentlige praesentationer pad Rytmisk Musikkonservatorium,
nemlig komponist og pianist Seren Kjaergaards 'Flerlagethed i solo-
performance’ og komponisten Niels Lyhne Lgkkegaards 'Musik for
det indre gre'. Desuden blev komponist og pianist Jacob Anderskov
indstillet til Nordisk Rads Musikpris for sit veerk 'Resonance’, som var
det kunstneriske udkomme af det interne KUV-projekt ‘Aktion-Reaktion’
og senest rost i det anerkendte amerikanske musiktidsskrift DownBeat
for to udgivelser: Dels for en trio-indspilning i forleengelse af KUV-pulje-
projektet 'Habitable Exomusics’ og for dels det kunstneriske udkomme
af et mindre, internt KUV-projekt, 'Proces’. At de kunstneriske resultater
af KUV-arbejdet modtages sa godt af det kunstneriske felt peger for os
pa RMC i den helt rigtige retning: KUV ma vaere den form for kunstnerisk
udforskning, som sigter mod den ypperste kunst. Det er disse processer
og overvejelser og beslutninger, som er KUV's primaere arinde at belyse
og dele med andre. Gennem ny kunst og gennem refleksion.

Tre nye projekter har i 2018 opndet stette fra KUM's KUV-pulje:
Komponist og pianist, docent Nikolaj Hess til projektet ‘Transformative
spejlinger som kunstmetodisk greb’; komponist, lektor Karsten Fundal
til projektet 'Immersiv Audio’ med kolleger fra Det Kongelige Danske
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Musikkonservatorium og Den Danske Filmskole; og komponist og
pianist, lektor Jacob Anderskov til projektet ‘Lydens overflader. Lydens
Farver'.

Samtidig har vi fortsat arbejdet med udvikling af undervisningsfaget
Kunstnerisk Udviklingsarbejde (KUA) siden dets indfgring som
gennemgdende hovedfag pa alle konservatoriets musikuddannelser.
Her er udgivelsen af bogen 'Egne veje’ om udvikling af en skabende
paedagogik, hvori der indgar et kapitel om KUA-fagets ideologier,
teorier og didaktikker, et markant bidrag. Desuden udgiver saxofonist,
adjunkt Torben Snekkestad i begyndelsen af 2019 en interaktiv KUA-
materialesamling til brug for fagomradets undervisere.

Endelig har konservatoriet intensiveret arbejdet med peer review og
efterfalgende publicering af resultaterne af lerernes kunstneriske
udviklingsvirksomhed. Her spiller den digitale publicerings- og
vidensdelingsplatform Research Catalogue en helt central rolle. Pa
de felgende sider fortzller jeg mere indgdende om konservatoriets
arbejde med udviklingen af KUV-aktiviteterne og deres betydning for
vore uddannelser. Men ferst lidt om arets to store KUV-afslutninger.

OM SOREN KJARGAARDS KUV-PROJEKT
'FLERLAGETHED | SOLO-PERFORMANCE’

(Felgende indblik i projektet ma forstas som et illustrativt uddrag
og udger pa ingen made projektets fulde dokumentation).

OM FREMLAGGELSEN

Seren Kjaergaards KUV-projekt blev bevilget stgtte af Kulturministeriets
Udvalg for Kunstnerisk Udviklingsvirksomhed i 2015, og efter mere end
to ars arbejde kunne projektets kunstneriske og refleksionsmaessige
resultater leegges frem for offentligheden i februar 2018 ved en
koncert efterfulgt af Serens praesentation af sine refleksioner omkring
processen, sine kunstneriske argumenter, afggrende vendepunkter
og andre vasentlige forhold i arbejdet. Kjeergaard havde to uger for
fremlaeggelsen faerdiggjort sin eksposition af projektet pa Research
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Catalogue i en endnu ikke publiceret version, som dagens to kritiske
kolleger havde haft mulighed for at gennemlytte og leese, og pa den
baggrund kunne den kritiske kollegiale dialog nu finde sted. Sa vi gav
ordettilden norske komponist og artistic researcher Christian Blom, som
efter at have gennemfert det norske kunstneriske stipendiatprogram
nu er leder af Norsk Center for Teknologi og Musik.

Eksempler pa projektets billedmateriale

Efter en kort opsummerende kommentar til Segren Kjaergaards
eksposition pa Research Catalogue, den lille koncert og Serens mundtlige
fremlaeggelse, indledte Christian Blom og Seren Kjergaard en laengere
dialog om forskellige aspekter af den kunstneriske udforskning.
Herefter kunne en tilsvarende kritisk dialog indledes mellem Sgren og
hans kollega, lektor, pianist og artistic researcher Jacob Anderskov.

Og endelig blev der lejlighed til, at publikum kunne stille spgrgsmal
til projektet og fremlaeggelsen. Til slut rundede Sgren af. Hele denne
session foregik pa engelsk, og det samme galder ekspositionen pa
Research Catalogue. Fglgende uddrag af Kjeergaards beskrivelse af
projektet er oversat fra ekspositionens tekst.

OM PROJEKTARBEJDET

Seren Kjergaard har kigget pa de flerlagede og mange-rettede
potentialer inden for solo-klaver improvisation, og Kjeergaards arbejde
inkluderer audio-visuel dokumentation, som eksperimenterer med
forskellige mader at lytte til og se (tilbage) pa den kreative proces. Det
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har vaeret et meget eksplorativt og eksperimenterende projekt, som har
forsegt at abne op for nye mader, hvorpd man kan skabe dynamiske
og dialogiske kredslgb i den kunstneriske praksis ved at forbinde de
forskellige refleksive stadier i processen: far, under og efter musiceren.
Kjeergaard har arbejdet indgdende med spergsmal omkring, hvordan
man kigger ind i disse tilstande, og hvordan man kan indstille sig pa
nuancerne mellem dem.

Som performer er Sgren Kjaergaard optaget af, hvordan han kan abne
et forskelligartet felt af potentiale inden for de naturlige begraensninger,
som solo-formatet giver. Gennem sin egen improvisatoriske praksis har
han undersggt, hvordan denne tilsyneladende ensomhed kan blive
transformeret til en dialogisk situation med mange relationer.

Gennem sin artistic research begyndte Kjaergaard at eksperimentere
med audio-visuel sampling, hvilket ledte frem mod udviklingen af et helt
nyt instrument: video-keyboardet. Gennem sin performative praksis
som bade solo-pianist og video keyboardist har Kjergaard arbejdet
pa forskellig made med formens mobilitet og strukturers fleksibilitet
gennem at omdanne komponerede elementer fra en legemliggjort
kunstnerisk praksis til improviserede situationer af responsiv
umiddelbarhed.

Video-keyboard performance pa spillestedet 5E pé Vesterbro
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OM DOKUMENTATION OG VIDENSDELING

Projektet har resulteret i en serie publicerede vaerker, der alle er
manifestationer omkring projektets hovedfokus, solo performance, og
som fremstiller forskellige variationer af projektets centrale spgrgsmal:
Hvordan kan man arbejde med flerlagethed som solo performer ved at
indga i en dynamisk og dialogisk interaktion med sit eget materiale og
sine egne ideer? Og hvordan kan dette blive udfoldet i et performativt
felt mellem det kompositoriske og det improvisatoriske?

Varkerne praesenteres pa tre albums, nemlig ‘Studies For Video
Keyboard' (dobbelt LP), ‘Concrescence’ (LP) samt ‘Live at Freedom Music
Festival' (LP); der er desuden publiceret en serie videoer under titlen
‘Studies For Video Keyboard'.

Proces-ekspositionen pa Research Catalogue er aktuelt ordnet under
menupunkterne  FRONT med overblik over projektet, PROCESS
DOCUMENTS, hvor projektets processer og metoder dokumenteres
og diskuteres, og PUBLISHED WORKS, hvor projektets kunstneriske
vaerker praesenteres sammen med Kjaergaards refleksioner i ‘Letters
to Bjern Kruse'. Bjgrn Kruse var Kjaergaards faglige sparringspartner
gennem hele processen. Efter peer review processens afslutning vil
ekspositionen blive offentliggjort.

OM NIELS LYHNE LOKKEGAARDS KUV-PROJEKT
‘MUSIK FOR DET INDRE ORFE’

(Felgende indblik i projektet ma forstas som et illustrativt uddrag
og udger pa ingen made projektets fulde dokumentation).

OM FREMLAGGELSEN

| oktober 2018 praesenterede adjunkt Niels Lyhne Lokkegaard sit KUV-
projekt ‘Music for the Inner Ear’ for et offentligt publikum. Projektet
var som det forrige stgttet af Kulturministeriets Pulje til Kunstnerisk
Udviklingsvirksomhed, og Lakkegaard havde arbejdet med projektet i
ni maneder over en periode pa halvandet ar. Igen var sproget engelsk.
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Valget af engelsk som formidlingssprog er meget bevidst fra
konservatoriets side: Vi ensker dels at sikre os vores arbejdes
udbredelse til et internationalt felt af kunstnere og artistic researchere,
dels internt at inkludere vore mange udenlandske studerende i den
faglige udveksling og vidensdeling, som de faglige diskussioner fgrer
med sig. | denne arbogs-sammenhang har jeg dog valgt at oversatte
langt det meste materiale.

Igen havde vi inviteret en ekstern og en intern artistic research kollega til
at bidrage til den kritiske dialog, og igen havde vi valgt en norsk artistic
researcher som ekstern, nemlig professor i billedkunst Anne-Helen
Mydland fra Institut for Kunst pa Universitetet i Bergen. Lokkegaard
havde selv peget pa Mydland som en mulighed for at diskutere projektet
pa tveers af konventionelle kunstneriske domaener, og sadan blev det.
Intern kritisk kollega var lektor Seren Kjaergaard.

Efter Niels Lyhne Lokkegaards indledende praesentation af projektets
ide og resultater, herunder sine refleksioner omkring den kunstneriske
udviklingsproces, fik Anne-Helen Mydland mulighed for at indlede en
kollegial samtale med Lekkegaard omkring de facetter af arbejdet,
som Mydland fandt mest interessant, for eksempel de tveeraestetiske
aspekter af projektet. Hvorefter Segren Kjergaard pa samme made
tilbed Niels Lyhne Lakkegaard sine refleksioner over projektet og stillede
spergsmal til metodiske valg, kunstneriske argumenter, kontekstuelle
forhold, m.m.

Efter spergsmal fra publikum rundede Niels sin praesentation af
med at invitere forsamlingen til dbning af udstillingen ‘Into Utopia’ i
konservatoriets koncertsal og tilstedende rum.

i
i
////////////(f{
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Potential for 1000 recorders (2018). Foto fra Lokkegaards udstilling i Malma.
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OM INTERESSEN

Som komponist og lydkunstner har Lekkegaard gennem en arraekke pa
forskellig vis arbejdet med at preve at rykke ved lytterens for-forstaelser
af musik. Senest i varkserien 'Sound X Sound’, hvor han gennem
mangedobling af lyd undersgger lydens overskridelsespotentiale med
musik for eksempelvis g klaverer, 18 klarinetter og 16 triangler. Som
Lokkegaard formulerer det:

Vi kender alle sammen det her med at have en sang pad hjernen. Alle kan
forestille sig musik, alle kan hare noget for det indre gre. Og jeg vil gerne
lave en slags musik, som opstdr i dét made med lytteren, sa lytteren pd
sin vis selv bliver skaberen. Den ultimative brugerinddragelse.”

Lokkegaard er generelt interesseret i, hvilke magtstrukturer, der ligger i
musik. Hvem har ret til at udgve musik? Hvem har ret til at skabe musik?
"Jeg kunne godt teenke mig at brede den ud og sige: Alle har ret!”, siger
han og fortsaetter:

“I madet med musik har mange sikkert ogsd prevet at ga til koncert
og mdske skamme sig lidt over sin oplevelse, fordi man fornemmer,
at sidemanden bedre har fanget den. De her folelser af skam og
usikkerhed, om man har ret til sin egen oplevelse, vil jeg gerne pille ved.
NdGr musikken foregar for det indre ere, som det giver mening for den
enkelte, bliver lytteoplevelsen ogsa uangribelig og blottet for skam - et
made med musik, der ikke kan veere forkert.”

OM PROJEKTET

Lokkegaard har i sit projekt ‘Musik for det indre gre’ interesseret sig
for at udforske soniske potentialer yderligere gennem bl.a. fortzellinger,
som laeses op. Han formulerer projektets hovedinteresse saledes:

‘Musik for det indre are’er en udforskning af sonisk potentialitet udfoldet
inden for forskellige domeener. Projektet kigger pd det utopiske rum af
imagincer musik og stiller spargsmdlet: Er det muligt at skabe imagincer
musik, som kun kan hares for lytterens indre are? og hvem bliver da
komponisten? Kan fortcellingen om veerket konstituere selve veerket? Og
hvorndr kan noget siges at eksistere?
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Kunstnerisk traekker KUV-projektet linjer til flere forgaengere i
eksperimental-musikken, og det ligger i direkte forlaengelse af Niels
Lyhne Lokkegaards egen udforskning af, hvad vi forstar som musik,
lytning og lyd. Ligesom vi i meget hgj grad erkender virkelighed
gennem fortaellinger, har Lekkegaard undersggt, hvorvidt forteellinger
om musikveaerker kan gestalte musik for lytterens indre gre, og om
fortellingen om vaerket kan konstituere selve veerket. Lokkegaard
uddyber:

“Ndr vi lytter med vores indre are, er vi frie til at skabe utopisk musik, og
ved at artikulere ideer ind i det indre gres utopiske domcene kan ideerne
kastes tilbage ind i en fysisk virkelighed og aktualisere sig, hvis vi ensker
det. Men det er ikke sa let at ga ind i Utopia, og vi er ikke treenede til at
gare det. Vi far nemlig ofte at vide, at det er en fjollet tanke, og i stedet
lcerer vi at fd ideer og gere os forestillinger, der er indlysende mulige.”

Heard melodies are sweet, but those unheard
Are sweeter; therefore, ye soft pipes, play on;
Not to the sensual ear, but, more endear ’d,
Pipe to the spirit ditties of no tone:
(Keats, Ode on a Grecian Urn)

Niels forteeller (her pa engelsk) bl.a. om et vendepunkt i sit KUV-projekt:

“When attending the annual SAR conference in Plymouth in April 2018
the work of French philosopher Catherine Malabou was presented to
me. Especially her thoughts on plasticity and destructive plasticity as a
creative force were intriguing to me. At the time | did not know why,
but during the following days it dawned on me; | had encountered the
force of destructive plasticity within my own work - | had encountered
an explosion. | started to reflect upon, how a given method can result in
a direct result - but also can initiate a chain reaction leading towards
critical mass followed by explosion.
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Looking back at my own project | can see that it has in fact exploded -
so instead of being only text-works describing sound I°’m now dealing
with creating different potentials of sound, where text-music is only one
media, and sound-installations without physical sound, another. Back in
April 2018 | exhibited my latest work at gallery Rum/Klang - a result of the
explosion. ‘Potential for 65 triangles’is a sound installation that operates
within a potential state, without any physical sound. The installation is
experienced while wearing earmuffs to block background sound, which
enables the creation of an imaginary soundscape within the listeners
mind. The audience is not allowed to touch the triangles, so the piece will
remain a sonic potential without answers.” (Uddrag fra Lekkegaard's

blog pa www.rmc.dk)

‘Potential for 65 triangles’ (2018)

Til at komponere sine varker for det indre gre har Niels Lyhne
Lekkegaard skabt et sprog, som er lydbeskrivende og samtidig sa bredt,
at alle kan tilga det:

“Man plejer jo at sige, at musik er der, hvor sproget opharer, og jeg vender
den sG om og beskriver alting med ord. Du skal kunne leese og forsta
dansk, men derfra skal sproget veere sa renset for forudscetninger, at
savel et barn, en semand og en musikprofessor kan lcese et af veerkerne
og hare noget - et projekt med en utopisk klang.”
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Sprogets faste beskrivelser af lyd vil ogsa kunne bruges som en made at

optimere og blive bedre til at kigge ind i sin egen praksis som komponist.
Eller som et konkret vaerktgj i undervisningssammenhange.

"Hvis en studerende skal komponere for to violiner, men ikke aner
hvordan man skriver musik for en violin, sG kan jeg sige: Du kan jo
forestille dig et stykke musik og prave at skrive det ned som en forteelling.
Bare beskrive, hvad der sker. Nar det lceses op, star vi og forestiller os
musikken, der dermed allerede eksisterer i vores forestillingsverden. S
kan vi prove at spille det og fortolke dét, der lige er blevet lcest op. Og
den, der for ikke kunne skrive musik for violin, har pludselig skrevet et
stykke for violin,” forklarer Niels Lyhne Lgkkegaard.

OM DOKUMENTATION OG VIDENSDELING
Projektet 'Musik for det indre gre’ vil blive dokumenteret endeligt efter
peer review.

KUV PA RMC. STATUS OG PERSPEKTIVER

KUV SOM VIDENSGRUNDLAG

Kunstnerisk udviklingsvirksomhed (KUV) er de kunstneriske uddan-
nelsers centrale vidensgrundlag. Pa konservatoriet har vi - som allerede
naevnt - i mange ar haft stort fokus p4, at vore laerere bedriver KUV som
en del af deres virke for konservatoriet, og med KUV-puljens oprettelse

Rytmisk Musikkonservatorium - KUV-netveerket - Arbog 2018 - 110



Lars Brinck - KUV og KUA pa Rytmisk Musikkonservatorium

blev det muligt at bevilge stadigt flere lserere mulighed for at arbejde
med sterre projekter. Dette har naturligvis fert til, at flere og flere
leerere nu kender til KUV-arbejdet ‘indefra’ og dermed fremstar som
naturlige rollemodeller og fyrtarne for de studerende. De studerende
far dermed ikke blot adgang til den nyeste viden om kunstneriske
metodologier og opdagelser, de erfarer ogsa, hvordan det kunstneriske
udviklingsarbejde selv for den garvede artistic researcher byder pa
udfordringer, retningsskift, eksperimenter, der fejler, etc. etc. KUV bliver
uddannelsernes vaesentligste vidensgrundlag pa flere planer.

KUA SOM FAG

Med indferelsen af faget Kunstnerisk Udviklingsarbejde (KUA) i 2015
tog konservatoriet et afggrende skridt hen imod at forstd fremtidens
musiker, producer, komponist som en kunstner, der som sin baerende
kompetence besidder evnen til konstant at ga til sit kunstneriske virke
med en udforskende, granskende, nysgerrig, spgrgende tilgang. Den
'forskende’ studerende bliver i stand til labende og livslangt at forny
sig, stille nye spergsmal, undres. Og i konservatoriets KUA-klasser pa
6-7 studerende lzeerer de unge artistic researchere at argumentere for
deres valg, at udveksle ideer og metodologier og at forholde sig abent
og samtidig bevidst og kritisk til eget og andres arbejde.

| den nyligt publicerede bog 'Egne Veje. Udvikling af en skabende
musikpaedagogik’ fortzeller konservatoriets lektor Seren Kjeergaard
om sine og KUA-kollegernes erfaringer med at undervise i KUA, om
forskellige paedagogiske greb til udvikling af de studerendes evne til
proces- og produktrefleksion, til at give og modtage kritik, osv.

| den forbindelse kommer konservatoriets egen publicerings-portal pa
Research Catalogue til at spille en afgerende rolle for de studerendes
videndeling: | fgrste omgang solist-studerende vil snart kunne laeegge
deres projekter op pa en lukket platform pa Research Catalogue, hvor

1. Laes mere om KUA pa RMC i Sgren Kjaergaards kapitel 'Frem at g4, efter vej' i den netop
publicerede Egne Veje. Udvikling af en skabende musikpcedagogik (Brinck et al. 2018, Rytmisk
Musikkonservatoriums Forlag).
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leerere og medstuderende vil kunne fglge mediarbejdet og kommentere
savel undervejs i processen som pa den endelig eksposition. Dette
udviklingsarbejde forventer vi os meget af.

KUV'S BIDRAG TIL UNDERVISNINGEN. DE STUDERENDE SOM
'MEDFORSKERE’

Det er indlysende, at indfgrelsen af kunstnerisk udviklingsarbejde som
centralt fagomrade szetter gget fokus pa lerernes KUV. P& hvilken
made er lererne rollemodeller for de studerendes spirende artistic
research-interesse? Hvad ser de studerende deres laerere udforske,
undre sig over, udfordres af, eksperimentere med, fejle, gennemfere? |
de kommende &r bliver videndelingen omkring leerernes lgbende KUV-
arbejde et omrade, som vi vil sette gget fokus pa. KUV-projektejerne
/ KUA-lzererne vil i hgjere grad end tidligere skulle praesentere og
diskutere deres projekter med de studerende, savel i proces som i
forbindelse med ekspositioner, dokumentationer og andre former for
formidling.

Og vivil ogsa oftere se, at studerende deltager aktivt som 'med-forskere’i
det daglige KUV-arbejde: At KUA-studerende udfgrer starre eller mindre
dele af en laerers KUV-projekt i teet samarbejde med lereren og ideelt
far arbejdet krediteret som en del af det curriculzere forlgb. En praksis,
som vi kender fra universitetsverdenen, hvor studerende enten ved
siden af studierne udfgrer opgaver for forskere eller direkte deltager
i sterre forskningsprojekter med deres eget uddannelseselement.
Vi har allerede set, hvordan et sadant samarbejde kan forlgbe i
Seren Kjeergaards projekt 'Flerlagethed i Solo Performance’, hvor
kandidatstuderende Gianluca Elia var Kjergaards medforsker i den
komplicerede udvikling af projektets video-keyboard.

KVALITETSSIKRING, BED@MMELSE

Som allerede naevnt er vi i skrivende stund i feerd med at udvikle mader,
hvorpd arbejdet med at udvikle ny viden og indsigt gennem KUV kan
kvalitetssikres og vidensdeles pa varige, offentlige platforme. Malet er,
at de kunstneriske og metodologiske resultater af konservatoriets KUV
far afgerende betydning for savel det kunstneriske som det KUV-faglige
felt - i det omgivende samfund og dermed ogsa ift. konservatoriets
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egne uddannelser. Vi er involveret i et taet samarbejde med Society
for Artistic Research (SAR) og redaktgrer og udviklere bag SAR's
publiceringsplatform Research Catalogue omkring, hvordan vi bedst kan
udnytte og fortsat udvikle de muligheder, som denne platform tilbyder.
Spergsmal omkring kuratering, kvalitetssikring, peer review, etc. optager
os meget i denne tid, og her bliver samarbejdet med andre kunstskoler
i ind- og udland utroligt vigtigt. Vi ser frem til endnu et spandende ar
med nye udfordringer inden for kunstnerisk udviklingsarbejde pa de
kunstneriske uddannelsesinstitutioner.
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- Charlotte @stergaard: Proces og projektbevaegelser i KUV
- Lone Baltzer: Essence, expression, e/motion

- Marion Reuter: Autofictional assemblage monologue




Charlotte @stergaard
Proces og projektbevaegelser i KUV

Uddrag af en samtale om researchpraksis

Charlotte @stergaard
Signe Allerup
Ralf Richardt Strebech

Ralf:
Na men, hej Charlotte

Charlotte:
Hej!

Ralf:
Kan vi ikke lige sige til bandet, hvem vi er?
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Charlotte:
Jo, jeg er Charlotte.

Ralf:
Charlotte @stergaard ...

Charlotte:
... Charlotte @stergaard. Jeg laver KUV om Dialogen med Materialet - om
fysikalitet i designprocessen.

Ralf:
Ja? (Alle ler)
(Til Signe) Og hvem er du?

Signe:
Signe Allerup, KUV-producent.

Ralf:

Og jeg er Ralf Richardt Strgbech, KUV-ansvarlig pd Den Danske
Scenekunstskole. Vi har inviteret Charlotte til at tale med os om Proces
og Projektbevaegelser inden for KUV, for det er vi rigtig interesserede i.
Og vi er ekstra saerligt interesserede i det, fordi der er en arbog, som
KUV-netveerket laver ...

Charlotte:
Okay...

Ralf:

... som vi har nogle bidrag til. Jeg ved ikke helt praecis, hvordan og
hvorledes vi kommer til at bruge det her, om overhovedet eller hvordan.
Men i hvert tilfaelde sa kunne vi godt taenke os at have fokus pa processer
og projekter, snarere end pa feerdiggjorte produkter. Nar man er faerdig
med et projekt, sa performer man ogsa en sterre faerdighedsgrad og en
sterre formalsrettethed, end der egentlig var tilfaeldet, mens man var i
processen.
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Charlotte:
Ja.

Ralf:

Vi har ogsa bidrag fra Lone Baltzer og Marion Reuter, som ogsa er
procesorienterede. Vi bruger nogle citater fra det her interview ogsa,
eller maske transskriberer jeg nogle lidt leengere bidder. Vi ma lige se pa
det, for vi er begranset pa pladsen. Men det er i hvert tilfzelde det, der
er anledningen...

Charlotte:
Ja, men det er jo meget fedt at prgve det her format, og sa se lidt
naermere pa, hvad man selv taenker. Eller pa noget nyt (alle ler).

Ralf:

Forud for samtalen sa sendte jeg dig et spergsmal: Kan du beskrive tre
momenter, hvor dit projekt har bevaeget sig? Hvis du kunne starte med
det fgrste, ville det vaere skant.

Charlotte:

Ja, det ferste jeg har lyst til at sige noget om, er en kostumeworkshop,
jeg holdt i juni. Jeg havde inviteret bredt, bade undervisere, studerende
og skraeddersalen. Det spandende var, at jeg deltog pa lige fod med de
andre deltagere. Det var en gvelse i, om vi kunne stille os i en mere lige
position. Det lykkedes faktisk meget godt. Det blev en feelles gvelse og
ikke bare min.

Den fgrste dag var der en bestemt slags samtale om karakter, som jeg
herer rigtig meget pa den her skole. Karakteren er bundet op pa et
symbol, pa det psykologiske aspekt og pa en tekst. Men der er jo ogsa
en fysikalitet.

De to naeste dage begyndte samtalen at forandre sig: Hvad g@r det med
min fysikalitet, at jeg far noget bestemt pa. Workshoppen informerede
mig rigtig godt om dét. Den beveaegede sig fra, at hvis jeg tager det her
pa, sa er jeg den og den, og til at nar min krop bliver begraenset eller
highlightet pa en bestemt made, sa kommer jeg ud over min vane. Og
SA kan jeg blive til en anden eller repraesentere noget andet.

Det var interessant at se den bevaegelse over de tre dage. Det har gjort
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rigtig meget for mig at fa den oplevelse sammen med nogle andre, at
det ikke bare er en teori oppe i mit hoved. Det bliver konkret.

Ralf:
Hvordan oplever du, at det adskiller sig fra din teori?

Charlotte:

Det adskiller sig maske ikke, men det bliver konkretiseret. Det bliver
til bud pa, hvordan man kan satte det i spil. Man far nogle erfaringer
med nogle andre mennesker. S& maske iseer italesaettelsen af det, af
det processuelle. Vi havde nogle samtaler, som jeg optog. Da jeg lyttede
dem igennem, kunne jeg se en forandring i de samtaler, vi har haft.

Signe:
Hvordan afviger det i forhold til din forestillingspraksis? Og hvad er det,
som er anderledes end i din undervisning?

Charlotte:

Det er et godt spergsmal. | min forestillingspraksis er processen mest
noget, jeg har med mig selv. Her er den noget, jeg har sammen med de
andre. Der kommer en bredde pa stemmerne. Det kan godt veere, at jeg
har dialog med nogen i en forestillingskontekst, men det er en bestemt
slags ramme. Her var vi ikke pa jagt efter et bestemt mal, der var ikke en
forestilling. Det er bare en undersggelse, vi havde sammen.

Ralf:

Kan vi ga videre til det naeste moment? Det kan godt veere. vi vender
tilbage til nogle af de ting, vi snakker om her. Men sa vi lige kan fa lidt
bredde pa det?

Charlotte:

Det kan vi sagtens.

Jeg vil ogsa naevne de tre konferencer, jeg har veaeret pa det seneste
stykke tid. Det er noget, jeg synes er helt vildt vigtigt og interessant. Der
tager jeg nogle af de ting, jeg gar og taenker pa, og praesenterer dem for
nogle andre.

Der er selvfplgelig nogle rammer, man skal skrive sig ind i. Sa kigger jeg
pa paletten. Jeg prever at komme en vinkel pa mit materiale. Hvordan
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kan det tale ind i det her? Jeg prover at udfordre mig selv. Det kan godt
vaere det failer big time, og at folk synes, at det er helt vildt maerkeligt.
Men det har varet helt vildt interessant at stille sig aben. Og sa er det
vigtigt at hegre pa, hvad man far af refleksioner tilbage.

Ralf:
Hvordan har det bevaeget dit projekt at veere til konferencer?

Charlotte:

Der er mange, der har sagt: "Det der laver du vel ogsa med skuespillere”?
Og det er helt vildt interessant: hvem er det rent faktisk, man har de her
samtaler med? Det er spilleren eller performeren, der er pa gulvet, som
har fysikaliteten. Hvordan kan man fa den samtale med dem tidligere i
processen?

Ralf:

Nar du har skullet forberede de her abstracts og praesentationer,
har det eendret noget ved din egen taenkning? Har selve det at skulle
praesentere sendret noget for dig?

Charlotte:

Ja, det gar, at jeg teenker helt vildt meget over, hvad det er, jeg har gang i.
Nar jeg genlaeser de abstracts, jeg har faet sendt ind, sa teenker
jeg, hvordan skal jeg sige noget om det? P4 den made opdager jeg
mangfoldigheden i, hvordan jeg kan bruge materialet. Hvad der er af blik
ned i det, jeg laver. Det pavirker mit projekt, nar jeg kan maerke, at jeg
er helt og totalt fremme pa beatet, som her pa den seneste konference
jeg var pa. Det giver lyst til at tage ud og teenke, jeg har fandme noget at
sige internationalt. Der er nogen, der synes, at jeg har noget at sige. Det
er jo virkelig givende og en motor i en selv.

Ralf:
Sa det er faktisk reelt din viden og ikke din kunstneriske praksis som

kostumedesigner, der er i fokus.

Charlotte:
Ja, det er min viden, det er ikke min praksis. Det er ikke, at jeg har lavet
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x antal forestillinger pa x antal venues, det er ligegyldigt. Det er slet ikke
det, der er i spil. Det er simpelthen den viden, som jeg har opbygget,
og de tanker jeg gar mig om kostumefaget. Det synes jeg faktisk er helt
vildt.

Ralf: Sa det er faktisk et eksempel, hvor projektet bevaeger noget uden
for sig selv.

Charlotte:

Ja. Det der med at bounce projektet med noget ude i verden. Det er
virkelig det, der har gjort, at jeg har taenkt: Gud, jeg har virkelig gang i
noget, som ikke bare interesserer mig. Der er helt vildt mange andre,
der taenker noget lignende, og som taenker, ej, det glaeder jeg mig til at
laese noget mere om, nar du har skrevet noget. Og jeg teenker, shit...!

Ralf:
Sa du har faet 100-doblet dine kolleger?

Charlotte:

Fuldsteendig! (De ler). Og det har keempestor betydning, at der er allerede
nogen, jeg er begyndt at udveksle med, og jeg tenker bare, at jeg har
fundet nogle totalt homies, det er jo for vildt!

Ralf:
Ma jeg hgre om det tredje moment?

Charlotte:
Det tror jeg ikke, jeg er kommet til.

Ralf:

Jeg havde egentlig forestillet mig, at du ville snakke om, at projekter kan
ga mange steder hen. Det er jo noget af det, vi to har talt om baseret pa
din eksperimentfase.

Charlotte:

Der er noget med hele den der tanke om kostumet, noget med den
kollektive proces i det. Hvem der er med i kollektivet. Det kan veere helt
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fysisk, hvem der har kostumerne pa. Men det kan ogsa veere hvem, man
har hvilke samtaler med.

Det er helt tydeligt, at hvis vi har det klassiske teater, sa har vi ogsa
bestemte slags samtaler med nogle bestemte mennesker. Hvorfor er
det pa den made?

Nogle gange taenker jeg, det var da satans, hvorfor har jeg samtaler med
dem, og ikke med dem? Det kan jeg maerke undrer mig. Maske var det
de andre, der ville sige noget, hvor jeg blev helt vildt overrasket eller helt
vildt vred pé en helt ny made.

Jeg har ogsa lavet interviews med forskellige folk. Det er, som om de
taler ind i en helt bestemt virkelighed. Og der er sa mange forskellige
slags virkeligheder, man kan se kollektivt pa. Jeg taenker pa, hvordan
er det hierarkisk. Der er noget i det. Hvad er det for et hierarki? Der er
mange, der siger: "Jeg havde en samtale med dem, men jeg fik min vilje
i sidste ende”. Sa tenker jeg, at det er alligevel ogsa super interessant.

Ralf:
Ja?

Charlotte:

Sa har det jo ikke en skid med kollektivet at gare, sa er det bare noget,
jeg har bestemt. Det reflekterer tilbage pa designprocessen. Det er
faktisk noget af det, jeg har talt om pa konferencerne, spgrgsmalet:
hvad sker der, hvis "I decide” eller hvis "I invite"?

Det er to fuldstaendigt forskellige perspektiver i en arbejdsproces.

Ralf:

Det stiller vel ogsa forskellige krav til dig som professionel at vaere en,
der decider eller en, der inviter?

Kan du knytte nogle ord til det?

Charlotte:

Ja, i virkeligheden er det et etisk spargsmal.

Hvis jeg decider, sa er det sadan set besluttet, og sa kan du hoppe og
skrige og sige, hvad du vil, jeg er ligeglad. Hvis jeg skal szette det pa den
yderste graense, sa er jeg diktatoren.

Og hvis jeg inviterer dig - hvis jeg VIRKELIG gor det - sa skal jeg ogsa
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veere virkelig rummelig, fordi jeg far nogle helt andre informationer, end
jeg troede, jeg ville have. Og det, synes jeg, er super interessant, for
hvordan er det, vi kan stille os med vores faglighed og alligevel vaere
rummelige overfor, at folk ser noget andet, end man selv ser gor? Eller
taler pa en anden made end man selv gagr? Og hvordan kan vimgdes i det
pa en spandende made? Og hvordan kan man ogsa saette rammerne
op for det? Hvordan laver man en undersggelse? Hvordan inviterer man
til en refleksion? Hvordan ger man det?

Jeg kan maerke, at der ogsa er en hel masse der, jeg bliver mere og mere

nysgerrig pa.

Ralf:

Du har jo allerede en egentlig researchpraksis. Det kan man jo tydeligt
here, nar man snakker med dig.

Du ved godt, hvordan man researcher og skriver et abstract og holder
et oplaeg.

Charlotte:

Ja, det med at sende et abstrakt ud, det er med til, at man far kigget ned
i sit projekt og teenkt, hvad er det, jeg har genereret lige nu af viden? Nu
hedder det "Migration og Stasis”, hvad kan jeg byde ind med her, nar jeg
kigger pa det med den brille? Det er jo super interessant, for det abner
endnu mere for, hvordan man kan se pa sit projekt og for, hvad man
kan gd videre med.

Signe:

Sa du magder mennesker pa konferencer, som abner dit projekt mere og
mere. Og sa kommer institutionen, som jo er os, og siger, nu vil vi gerne
have du lukker lidt ned igen, sa vi kan fa suget noget viden ud af dig (de
ler). Hvad taenker du om det?

Du har jo tidligere oplevet, at nu skulle du lave en visning, og nu skulle
du lave en fremlaeggelse.

Charlotte:

Man kan lige sa godt teenke: "Nu er det, hvor det er. Og sa ma | fa det,
der er, i forhold til formatet”. Jeg kan ikke na hele vejen rundt, sa hvad er
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i fokus? S selvfalgelig vil institutionen have noget, og det synes jeg ogsa
er en forpligtigelse, man har.

Signe:
For den visning du kommer til at lave til januar, den kommer sa til at
handle om en ansggning, du lavede for halvandet ar siden.

Charlotte:

Ja, men det er jo ogsa interessant at kigge pa den. Jeg laeser den faktisk
en gang imellem. Jeg kunne jo bare svare pa den. Sa kom der dén og 47
bobler ud fra den. Det er da mega fedt og maske meget sjovt at dele.
Men det er ogsa en proces, hvordan man skal afrapportere, og tar man
at gere det pd en made, sa man ogsa udfordrer sig selv.

Ralf:

I virkeligheden synes jeg, at det andet perspektiv er mere interessant, at
man har en researchpraksis, og sa kigger man pa den gennem en raekke
vinduer. Nogle er projektpraesentationer, og nogle er konferencer, og
nogle er visninger og nogle er udstillinger. Det er vel i virkeligheden en
meget frugtbar made at se det pa. Det er ogsa den made, jeg hgrer dig
tale om det pa. P4 den made bliver man heller ikke faerdig. Du italesaetter
jo heller ikke pa nogen made den fremlaeggelse, du skal have i januar,
som en afslutning.

Charlotte:

Nej, jeg teenker, at jeg har SA meget gang i noget, som skal fortsatte, om
det sa bliver KUV eller hvad, sa har det her i hvert tilfelde gjort, at jeg
taenker nogle andre ting. Det er den her fordybelse, og det er jo en gave.

Ralf:

Der er en anden ting, jeg har taenkt pa, som er lidt spgjst med din
kostumepraksis og din researchpraksis.

(De ler).

De eksperimenter, der har dannet grundlag for din researchpraksis,
de er blevet til en ny kunstnerisk praksis. Nogle af de performative
eksperimenter, som du har lavet, er jo selvstaendigt og uden om
refleksionen og konference-cirkulationen blevet til nye veerkskabelser
alligevel.
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Kan du ikke lige prove at sige noget om det?

Charlotte:

Jo, jeg synes jo, at det er virkelig guddommeligt, fordi det pavirker ens
egen praksis. Man er tvunget til at skulle reflektere over det pa en anden
made, fordi man skal dele det med andre. Nar jeg sidder og arbejder
alene pa mit veerksted, sa kan jeg bare praesentere veerket. S kan |
sige, hvad | vil om det, det kan sadan set veere lige meget. | kan lide det
eller lade vaere, det repraesenterer bla bla bla (de ler), eller, jeg synes
ingenting, | kom ikke forbi, | sa det ikke,...

Ralf:
..., Vi kunne ikke den dag,...

Charlotte:

... men nar man sa begynder at opdage, hvad sker der, ndr man er i
dialog med andre i samtalen. Nar man reflekterer over noget. Sa opstar
der nye tankesat. Og maske ogsa nogle andre mader at arbejde pa3,
man ikke har prevet fgr, som jo sa pavirker den praksis, man har. Og det
er jo sadan set meget fedt.

Ralf:

Vier altid pa udkig efter mader at kollektivisere KUV-viden pa, fordi vi har
haft en tradition, hvor praesentationerne blev meget artist talk-agtige, og
ikke reelt delte viden, der var brugbar for andre. Har du nogen tips? Kan
du preve at hjaelpe os lidt med at brainstorme pa nogle ideer?

Charlotte:

Jeg synes, det interessante er, at man reflekterer med sin egen faglighed
ind i det, man hgrer. Selvom det ikke er en, der arbejder med kostume:
“set fra mit felt, sG kunne jeg se, at det du teenker, det kunne man omscette
sddan ovre | mit felt”, eller "det her forstdr jeg faktisk ikke helt, jeg forstdr
maske noget helt andet”.

Men det kommer ogsa an pa, om folk er vant til at gere det. Og jeg kan
ogsa marke, at det stadigvaek er noget, som jeg @ver mig pa, nar jeg er
afsted.

Hvordan er det, at jeg selv aktivt giver feedback. Hvis der er faerre, sa foler
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jeg mig ogsa forpligtet til at byde ind. Jeg synes, der er en genergsitet i at
opleve, nar der er flere pa spil. Jeg ved det faktisk ikke.

Maske er det nogle gange lidt sveert, og vi er stadig pa gvebanen? Maske
har det stadig ikke fundet sin form?

Ralf:

Det handler jo nok rigtig meget om at blive i usikkerheden i stedet for
at lande i afggrelsen. Der er jo rigtig mange scenekunstprocesser, som
handler om at traeffe afgerelser. Og det er jo en fuldstaendig anden ting.
Bare det du siger “set fra min faglighed forstdr jeg det sGdan og sadan”, det
ville folk faktisk aldrig sige.

Charlotte:

Det var det, jeg syntes var interessant i Beograd. Der var en mand, der
sagde: “set fra min faglighed ser jeg sadan pa det her projekt, sa hvorfor gar
du ikke sddan her”? Ferst blev jeg helt paf, men sa taenkte jeg, hold da
op, hvor guddommeligt, for det var jo faktisk enormt genergst, for det
var set fra et helt andet perspektiv, som abnede mit blik for nogle andre
potentialer. Og det taenkte jeg var super interessant. Sa det er ogsa en
peer-samtale.

Ralf:
Vi skal til at lukke ned, har du noget her pa falderebet, du vil naevne?

Charlotte:

Nej, jeg synes bare, det er fedt at lave. Der er noget fantastisk ved at
have en dialog med sin egen faglighed. Det udvikler ens taenkning, og
det gor ogsa noget ved, hvordan man gar ind i et undervisningsrum. Det
synes jeg faktisk er enormt befordrende.

Signe:
Tak for det, Charlotte!

Ralf:
Ja, tak.
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Charlotte:
Ja, selv tak, i lige made.
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- at sta midt i en undersggelsesproces

Kunstnerisk udviklingsvirksomhed var Rummet med den afidste der.

Jeg var hidtil gdet forbi den og havde aldrig turdet abne den. Jeg
taenkte, at det at beskaeftige sig med kunstnerisk udviklingsvirksomhed
var noget, andre gjorde, alt imens jeg passede mit eget velkendte,
behagelige og genkendelige rum.

| skrivende stund er jeg smack dab in the middle af en proces.

Det gjeblik i min proces, som uundgdeligt nceres
af udfordringer, modstand og tvivl.

Jeg er en maned fra min undersggelsespraesentation. Spaendt og
fortravlet. Fyldt med tanker og anelser. | gang med begrebsafklaringer,
metodebeskrivelser og dataanalyser og midt i skabelsen af struktur,
handtering af grafik og bearbejdelsen af den indhentede viden.
Samtidig med at jeg maerker og gennemlytter, bearbejder og behandler,
vurderer og afprever musikken, som det hele handler om og drejer sig
omkring. Om kort tid skal det hele ende ud i et scenekunstnerisk vaerk
og eksperiment, som skal afspejle min fgrste undersggelsesperiode.

Jeg har last deren op, og jeg har nu mindst to rum!
KUV-rummet har vist sig at vaere et rum med 1000 andre rum, blandt
andet det velkendte rum med aben dobbeltder, hvori mit kunstneriske

fundament og min dyrebare faglige platform bor.
Jeg troede egentlig, at jeg befandt mig bedst i den velkendte
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etvaerelseslejlighed, jeg hidtil har vaeret i. Men noget i mig forteeller mig,
at jeg faktisk befinder mig endnu bedre i den skyskraber, hvor jeg ikke
kender koden til alle Iasene pa derene. Den er besynderlig dragende og
synes uendelig hgj.

Jeg er Lone Strandsbjerg Baltzer, og jeg har siden 2012 veeret
studieansvarlig pa Den Danske Scenekunstskole, Uddannelsen i musical,
hvor jeg derudover underviser i sang og praesentation. Jeg er uddannet
sanger og sangunderviser fra Complete Vocal Institute i Kgbenhavn i
2005 med re-autorisation i 2008, 2015 0g 2018. Jeg har gennem de sidste
16 ar arbejdet bade nationalt og internationalt med studerende pa
hgjeste niveau samt med professionelt udgvende rytmiske sangere/
artister i Danmark.

Jeg har arbejdet pa et utal af forestillinger i Danmark som
musicalperformer, og jeg har optradt som koncertsolist med
symfoniorkestre, bigbands og veeret med i diverse shows pa bade tv
og teatre. Derudover holder jeg foredrag for @re-naese-hals-laeger
og audiologopader pa landets sygehuse og laver kurser og oplaeg i
Complete Vocal Technique pa konferencer verden over, senest pa NYU
Steinhardt, Music and Performing Arts professions.

Jeg har deltaget i udviklingen af nye visuelle crossover koncertprojekter
med landets symfoniorkestre samt fungeret som vocalcoach pd op
imod 35 professionelle musicals og tv-shows.

KUV har dbnet for en ny mulighed for indsigt og udvikling.

Muligheden for tid.
Tid til at dykke ned og bruge nedvendige kraefter pa at dissekere og
undersgge. Tid og ressourcer til at fordybe sig og skabe viden og gare
mig overvejelser om de kreative processer, som altid har fascineret mig.

Tid til at stille indgdende spgrgsmal om vejene ind til kreativiteten. Tid
til at fare vild, finde tilbage, finde nyt, finde rundt og finde nye mader.
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FRA FLAD TIL FIN TIL FANTASTISK

En vaesentlig baggrund for min undersegelse er, at jegigennem de sidste
20 ars arbejde med scenekunsten har oplevet en uhensigtsmaessig og
manglende stillingtagen til det materiale, der arbejdes med, ikke mindst
nar det kommer til materialets oprindelse, og et udeblivende fokus pa
det dybere researcharbejde i forhold til det materiale, der skal formidles
videre til et publikum.

Det sker ikke, fordi vi som scenekunstnere ikke vil, men muligvis fordi vi
ikke helt kender den proces, det givhe materiale har brug for. Og fordi
tiden altid vil vaere en faktor. Tid er penge, og penge er der ikke mange
af.

En ting, jeg har oplevet flere gange, er, at nyfortolkninger, iseer af
originalt sangmateriale, til tider ikke synes helt forlgst. Min oplevelse er,
i dialog med kollegaer og samarbejdspartnere, at det er udfordrende
at seette preecise faglige fingre pa, hvorfor det IKKE fungerer, og at
kritikken nogle gange skydes i mange retninger uden egentlig specifik
faglig viden bag.

Selvfelgelig har jeg ogsa oplevet at ga fra koncerter eller forestillinger
med en oplevelse, som var fin. Min tanke har sa veeret, at det maske
kunne have lgftet sig endnu mere, fra en fin til en fantastisk oplevelse,
hvis grundarbejdet havde vaeret sterre og mere funderet i kunstnerisk
faglig viden, indsigt og bevidst og grundig research.

En lige sa stor drivkraft til at undersege dette felt er oplevelsen af den
diametralt modsatte slags. Jeg har maerket at blive blast omkuld, at fa
kuldegysninger, at bliver rykket rundt indeni, at bliver overvaeldet, at
blive blaest bagover og at blive glaedeligt overrasket. Oplevet at det hele
faldt i hak og forlaste sig - forlgste publikum.

Den slags oplevelser, hvor bredbandsforbindelsen var pivaben.

Derfor vil jeg med min undersggelse gore et forsgg pa at styrke og
udvide min egen viden og kunstneriske kompetencer pa dette omrade.

Hvad er det, der kan gare den flade oplevelse til den fantastiske oplevelse?
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Er der noget, vi ikke ved? Er der noget i researchfasen og
fortolkningsprocessen, vi burde dykke lzengere ned i?
Starter vi mon det rigtige sted? Tanker som disse har skabt en
forpligtigelse til at dykke laengere ned og lengere ind.

PROJEKTET

KUV-projektet tager udgangspunkt i populeermusikken, og hvordan vi
som performere/sangere kan give nyt liv til en fortolkning uden at miste
originalsangens emotionelle essens.

Via forskellige praktiske og researchmaessige metoder har jeg undersggt
processer, hvorpa en dybere kunstnerisk faglighed og veje ind til
nyskabelsens rum kan tage afsaet.

Jeg har skabt praktiske procesorienterede eksperimenter med henblik
pa at skabe og oparbejde sterre faglig og kunstnerisk bevidsthed,
og jeg har gjort brug af kvantitative undersggelser. Det praktiske og
eksperimenterende arbejde har ogsa haft til hensigt at skabe en dybere
forankret teknisk metode til afkodning af et givent originalnummer. Alt
dette samtidig med, at man ikke mister den emotionelle essens fra
originalen.

| arbejdet med at forstd nyskabelsen arbejder jeg med udvalgte
musikalske og udtryksmaessige virkemidler, og samtidig har jeg provet
at have gje for balancen i skabelsen af den gode nyfortolkning.

Hvorndr bliver det blot en darlig kopi?
Hvornar bliver det til en fantastisk nyfortolkning?

Er der en greense for, hvor meget vi kan endre og modellere uden at
miste den emotionelle essens?

Er der virkemidler, som vi i forste omgang mener er brugbare, men som
senere viser sig at veere forhindrende?
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FRA TANKEN OM ESSENS TIL PRAKTISK BRUG AF
BEGREBET EMOTIONEL ESSENS

For at komme leengere ned og leengere ind, har jeg begrebet essens i
tankerne.

Jeg vil undersage, om dette er en vej at ga: At dykke ned og finde essensen
af et nummer.

I sa fald skal jeg forst forsege at afdeekke begrebet og forstdelsen i
forhold til et nummer.

Mange steder star essensbegrebet forklaret saledes:
“Det sande, det virkelige og det veesentlige ved en ting.”

Dette fgrer selvfelgelig til spgrgsmalet: Hvad er sa det sande, det
virkelige og det vaesentlige ved et nummer?

Resultatet er et kaos af subjektive svar. | den dialogbaserede og
processuelle snak om essens stiller jeg et hav af spegrgsmal sasom:
Er essensen intentionen med nummeret? Betydningen af nummeret?
Teksten? Melodien? Idéen? Kunstneren? Klangen? Lyden? Noden?

Flytter essens sig over tid, mellem generationer og mellem forstaelser?
Hvordan kan vi bruge begrebet? Er det for bredt, for subjektivt, for
specifikt, for lgst, for tolkeligt, for ingenting, for alting?

Ja, vi kan bruge det.

Blot spargsmalene abner op for en masse spgrgsmal til et givent
nummer, som producerer viden tilbage til os som sangere. Vi skal blot
leere at veere bevidste om, hvorfor vi sparger, og hvilken viden vi vil
hente. For hvad siger teksten? Hvad er mon idéen bag nummeret? Hvad
gor klangen ved mig? Hvorfor er noden skrevet saledes?

Denne tilgang til et nummer er bestemt ikke ny eller revolutionerende,
og derfor havde jeg en fornemmelse af at skulle leengere ind bagved.

Jeg ville ind til:

Emotionen INDEN idéen, noden og teksten.
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Tanken og snakken om essens og vejen ind til begrebet emotionel
essens opstod altsa ud af en dialog om begrebet essens. Det dbnede
op for et eksisterende forskningsomrade, der vedrarer emotioner og
folelser, hvilket var mig yderst interessant.

For at fa en platform at sta p3, for at tilegne mig en dybere forstaelse
af menneskets emotioner og felelser, og for at forstd forskellen
mellem disse begreber blev forskningsbaseret tilegnelse af viden en
nedvendighed. Forskningen i emotioner og falelser er omrader, hvor et
utal af teorier er blevet fremlagt igennem arenes lgb, og hvor kapaciteter
inden for neurovidenskab, psykologi og filosofi til stadighed er hgjlydt
uenige.

To beger greb min opmaerksomhed og laeselyst. Den ene var Musik pd
hjernen af musiker og hjerneforsker Peter Vuust. Den handler kort sagt
om, hvad der skerihjernen, narviudever eller lytter til musik, og hvordan
vi bliver pavirket fglelsesmaessigt og kropsligt. Den anden var The Feeling
of What Happens af den portugisisk-amerikanske hjerneforsker og
professor i neurovidenskab, psykologi og filosofi Antonio Damasio. Den
er en klassiker inden for neurovidenskaben.

| denne bog forklarer Damasio dybdegaende om at:

bevidstheden er folelsen af, hvad der sker i kroppen - altsd emotionerne.

At vores hjerne maerker kroppens reaktion pa verden og reagerer pa
den oplevelse.

Disse to bgger har givet mig et vigtigt og nedvendigt fundament for
overhovedet at g i gang med og legitimere min undersegelse.

EMOTIONEL ESSENS

For at arbejde med emotionel essens skal vi forsgge at forsta en smule
om emotioner og folelser.

Emotioner og folelser kan defineres som vaerende to sider af samme
sag, som har trade ind i hinanden.

Man kan sammenligne det med en mgnt. P& den ene side er emotionerne
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og pa den anden er folelserne. De haenger sammen, steder op til
hinanden, omend de er forskellige.
| min undersggelse tager vi udgangspunkt i at:

Emotioner er energi i bevaegelse (“ Energy in motion™ derfor ordet
E-Motion).

Emotion er en fysiologisk proces.

At en folelse aktiveres af en emotion, og

at en folelse er bevidstheden om emotionen.

Folelserne, som ligger i forlaengelse af en emotion, skal veere den
bevidste motor og samarbejdspartner med fordybelsen, fortolkningen
eller skabelsen af ny kunst. Emotionerne er med os hele tiden. Lad os
derfor starte med vores emotioner og felelser, nar vi tager fat i en sang.
En egenskab, som vi mennesker ad are og gennem evolutionen har
udviklet, er viden, indsigt og evne til at gad metodisk til vaerks. Men dette
arbejde og dette videnslag laegger vi efter emotionerne og folelserne.

EMOTION AND FEELING WHEEL

Der findes mange forskellige grafiske modeller af emotioner og felelser
alt efter, hvordan de skal bruges, og hvordan den teoretiske opfattelse
af disse er. Jeg valgte at bruge "Emotion and Feeling wheel” som min/
vores arbejdsmodel. Den er ikke perfekt, men for os var den brugbar
(for et billede af modellen: se her)

I modellen kan man se, hvordan emotioner hzenger sammen i
emotionskategorier.Vikaniprocessen med musikanvendedentil atblive
bevidst om og konkrete pa, hvor et nummer befinder sig emotionelt, og
hvor sangeren selv er emotionelt. Dette blev en arbejdsmetode, jeg fandt
mereogmerevigtigogbevidsthedsudvidendeiundersggelsesprocessen.
Det blev en metode, som fgrte til kompentenceudvidelse i emotionel
genkendelse og emotionel selvtilsidesaettelse.

| arbejdet med nogle specifikt udvalgte numre valgte vi, at emotionel
essens skulle begraenses til 5 emotions- eller fglelsesbeskrivende ord;
de ord, som for os alle 8 i rummet var tungest vaegtede. Ordene skulle
veelges fra vores Emotion and Feeling wheel.
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RESEARCH OG GENNEMBEARBEJDNING
- VI SKAL VIDE, HVAD VI TOLKER PA!
A1: Gennemlytning og nedskrivning af EE
A2: Gennemlytning og nedskrivning af EE
A3:Gennemlytning og se evt.musikvideo. Nedskrivning af EE
B: Research og gennembearbejdning:
Musikhistorie
Genre
Kunstner
Komponist
Teksten
Melodien
Akkompagnement
Arrangement
Lyd
Klang
Lyt evt. til andre fortolkninger
Prev nummeret pa egen krop (dans det, syng det)
Intentionen
Betydningen
Musikken kontra teksten
Seg viden fra flere medier.
Alle vaerktgjer tages i brug
A4:Gennemlytning og nedskrivning af EE (nu med alt opsamlet viden fra
A1-B)
Observér: Har EE flyttet sig?
As: Endelig nedskrivning af EE.

* EE=Emotionel essens

Ovenfor ses vores fgrste oversigt over den metode, vi har arbejdet ud
fra, efter gennemgang af andre veje rundt og flere mislykkedes forseg.
Vi erfarede efter mange forsgg, at det var godt at vente med det visuelle,
iseer virkede 8o’ernes MTV-musikvideoer forstyrrende i forsgget pa at
finde ind til den emotionelle essens. Vi valgte derfor ferst at matte se
musikvideoer ved punkt 3.
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Til gengaeld erfarede vi, at musikvideoer fra oo’erne og til nu pa mange
made understatter og lgfter det, vi forstar ved den emotionelle essens
og nummeret som helhed pa en helt anden made end tidligere.

DET KOLDE OG DET VARME /
DATA OG EMOTIONER

Den anden vej ind i undersggelsen af et originalnummers emotionelle
essens var udarbejdelsen af surveys. Jeg udarbejdede blandt andet et
kvantitativt spgrgeskema, hvoraf jeg udtrak en omfattende og bred
analyse af tilfaeldige respondenters oplevelse af en sangs emotionelle
essens.

| undersggelsen spurgte vi ind til, hvordan respondenterne opfatter 3
originale numre. Spargeskemaet kom til at rumme sange fra forskellige
genre og tidsperioder, og formalet var blandt andet at give os sterre
viden om, hvorvidt folk fra forskellige aldersgrupper oplever og maerker
den samme emotionelle essens, eller om den emotionelle essens
2ndres med tid og alder, genre, baggrund og sted. Jeg udarbejdede
ydermere et spgrgeskema til et mere specifikt udvalg af fagrelevante
personer, som arbejder med scenekunst pa et professionelt niveau.
Formalet med undersggelsen var det samme i de to st spergeskemaer,
men jeg gnskede at undersgge, om den emotionelle essens opfattes
anderledes af folk, som ikke arbejder med musik til daglig.

De 3 numre som respondenterne skulle gennemlytte, var "Let It Be”
af The Beatles, "Hello” af Adele og "Signed, Sealed, Delivered” af Stevie
Wonder.

Vi valgte at sperge ind til kun 3 numre for bade at kunne fa et reelt
sammenligningsgrundlag og for at fa flest mulige respondenter.

Jeg modtog i alt 87 besvarelser fordelt nogenlunde ligeligt pa de to
grupper. Respondenterne var i alderen 14 ar til 92 ar, og besvarelserne
var jeevnt fordelt ud over hele landet.

En overveegt af respondenterne skrev, at de sad ned, var alene i rummet
og i deres eget hjem, imens de besvarede spargeskemaet.
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Besvarelserne fra de 2 surveys samt besvarelserne fra arbejdet med de
studerende var stort set enslydende, hvilket var bade overraskende og
pa samme tid rart konsoliderende.

Hjemmearbejde i sofaen med
mange skanne besvarelser, som
skulle udredes og analyseres.

En opgave jeg ikke teenkte tog lang
tid, men som endte med at fylde
en hel del.

Det tager tid at finde ud af, hvad
der ligger bag ordene og procent-
madlingerne.

Mange kopper kaffe senere...

Ud af alle de mulige emotions-og folelsesbeskrivende ord valgte
alle med 95 % ngjagtighed de samme ord i arbejdet med at finde
den emotionelle essens. De sidste 5 % valgte andre ord fra samme
emotionelle kategori, altsd ord, som kunne fgres ind til den inderste
cirkel, hvor grundemotionerne befinder sig.

Vi kan observere, at musikken er emotionernes og fglelsernes sprog.

Den virker umiddelbart og universelt.
Pa kryds og tveers af faglighed, alder og sted.

DOGMEREGLERNE

Der opstod hurtigt et behov for en tydelig definition af, hvilke slags
musiknumre, vi skulle beskaeftige os med. Lysten og behovet for at lave
nogle klare dogmeregler for udvaelgelse af numre blev tydelig.
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Vi gennemgik grundigt forskellige kategorier af musik og udfaerdigede
derefter et saet dogmeregler at arbejde ud fra. Vi mente, at dette
ville kunne skaerpe muligheden for at drage paralleller pa forhand til
hinandens arbejde og i forhold til spergeskemaerne.

Nummeret skal heenge uleseligt sammen med sangeren.
Komponist og sanger skal veere den/de samme.

Det kan bdde veere en solist og et band.

Begge kon skal veere repreesenteret.

Internationale hits (kan ogsd veere danske kunstnere pd engelsk).
Vi skal alle otte anerkende og genkende nummeret.

MONOLYTNING OVER TID

Mange timers undersggelser og samtaler om arbejdet med begrebet
emotionel essens samt researcharbejde i forhold til originale numre
forte til en tanke om tidens indvirkning pa lytningen, og pa om den
subjektive emotionelle tilstand og kontekst ville fa indflydelse pa vores
individuelle perception af nummeret.

Det, jeg i forste omgang satte mig for at undersgge, var, om den
emotionelle essens ville a&ndre sig fra ferste til sidste lytning. Til denne
undersggelse inddrog jeg igen syv studerende. | dette samarbejde
udarbejdede vi en procesmodel, som sikrede, at alle arbejdede pa
samme made.

Reglerne for den 14 dages periode, hvori monolytningen skulle forega,
blev séledes:

Model til metodeafprgvning:

« Alle vaelger ét specifikt nummer at lytte til gennem fjorten dage ud
fra undersggelsens dogmeregler.

+ 4 xkoncentreret lytning pr. dag.

+ Viger udelukkende brug af ordene fra emotions- og falelseshjulet.

« Vinedskriver 3 emotions- og fglelsesbeskrivende ord.

+ ltilgangen til nummeret bruger alle deltagere saetningen: “Nummer,
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hvad vil du™? Og dernaest “Nummer, hvad vil du med mig™? Vi valgte
disse spergsmal i modsaetning til "Hvad synes jeg?” og "Hvad mener
jeg?”, som er spgrgsmal, som ikke starter i materialet, men som har
et mere indadvendt og dsmmende udgangspunkt.

« Efter 1. lytning: Nedskriv emotionel essens.

+ Efter 4. lytning: Nedskriv emotionel essens.

« P dag otte startes researcharbejdet for at se, om det andrer
opfattelsen af den emotionelle essens.

Vi valgte sange lige fra Lady Gagas “Million Reasons”, Mister Misters
“Broken Wings” og Joni Mitchells “Both sides now".

Vi ville observere, hvad der skete med vores opfattelse af sangen, og
hvorfor og hvordan det skete. Vi ville se om (og hvorfor) den emotionelle
essens flyttede sig. Vi ville se pa den subjektive omstendighed og
kontekst, og vi ville stille spergsmal til, hvad der harer til sangeren, der
skal tilegne sig sangen, og hvad der hgrer til sangen selv.

Efter de 14 dage medtes vi igen og observerede, at nogle
emotionsbeskrivende ord sndrede sig undervejs for et par stykker
af deltagerne. De fandt tilbage til den fgrst observerede emotionelle
essens inden dag 14. Efter dialogbaseret analyse og gennemgang af
vores dagbgger kunne vi danne et billede af, at ndr den emotionelle
essens aendrede sig, var det fordi den enkelte person var personligt
emotionel over andre ting. Det kunne vaere stress over noget andet i
livet, indvirkningen fra en dum telefonsamtale, skeenderi med kaeresten,
darlig sevn i et par dage og sa videre. Vi opdagede, at nar personen var
i en form for neutral tilstand igen og repeterende spurgte nummeret
“Hvad vil du med mig?” og “Hvad vil du?”, kom vi tilbage til de forst
observerede emotionsbeskrivende ord.

En anden observation var, at oplevelsen af en emotion eller falelse
kunne vokse sig starre eller mindre alt efter egen personlig kontekst.
“Glad” kunne aendre sig til “lykkelig” og omvendt. “Vrede” kunne aendre
sig til “ophidset” og til “irritabel” og tilbage igen. Igen havde det noget at
gore med personens egen kontekst og sindstilstand, det blev tydeligt,
da vi fik afdaekket det igennem samtaler.
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Fra denne gvelse konkluderede vi, at hvis vi separerer personen og
musiknummeret, sa vil musiknummerets emotionelle essens egentlig
ikke rykke sig seerligt. Det er mennesket, som rykker sig emotionelt, og
derfor kan opfatte og maerke et nummer kraftigere eller svagere. Der var
ingen radikale @&ndringer, blot smavariationer i de emotionsbeskrivende
ords intensitet.

Denne konklusion blev en stor del af vores bevidsthed i det videre forlgb.
En bevidsthed, som vi mente ville kunne styrke vores udgangspunkt for
at arbejde bedre, mere fagligt og pa materialets praemisser.

Viobserverede ogsa, at nogle af numrene gav os forskellige udfordringer
og tilgange.

Tilstandsbeskrivende numre, som abnede med det, jeg vil beskrive som
ufuldendte stier, hvorilytteren har stor frined til at laegge egne emotioner,
minder og billeder, kreevede leengere tid i emotionsgenkaldelses- og
researchfasen.

Her var udfordringen at forblive fokuseret pa nummeret i l&engere tid og
at vaere opmaerksom pa, hvad der harte til sangerens egen emotionelle
verden, og hvad der hegrte til nummerets. Det var til gengeeld ogsa
de numre, som gav starst inspiration til fortolkning for alle deltagere,
maske fordi vi umiddelbart kunne personificere det, spejle os i det, fordi
sangen stod aben for os.

Her var vi omkring numre som “Both Sides Now” af Joni Mitchell, “Fix You
af Coldplay, “Kiss from a Rose” af Seal og “Broken Wings” af Mister Mister.

”

Andre numre blev hurtigere aflaest i researchfasen og feltes knap sa frie.
Her kan Lady Gagas "Million Reasons” naevnes. Den flyttede sig ikke i
researchfasen. Lagene blev hurtigt fundet, og jeg maerkede en fglelse af
at vaere uinspireret og last i tanken om at skulle fortolke det. Man ville
uden tvivl kunne lave en nyfortolkning af nummeret, men pa grund af
de lidt mere lukkede porte var det en udfordring. P4 den anden side var
nummeret meget nemt at tage fat om og uddrage emotionel essens af,
der var ikke sa meget at rafle om.

| vores branche kan vi ofte std med materiale, som ikke umiddelbart
inspirerer. Her er vores opgave at lede, lgfte, dreje og vende det rundt,
indtil vi finder inspirationen og stierne ind, for derefter at kunne tage
det pa os og give det nyt liv.
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Har undersagelsen en relevans og afsmittende effekt?

Umiddelbart ter jeg godt ranke ryggen og ytre et ja.

Mit eget perspektiv er udvidet og vil forhabentlig motivere og inspirere
kollegaer, studerende og folk i branchen. Maske vil andre sagar prove at
arbejde med begrebet og metoderne.

Jeg ser frem til den videre KUV-proces, som for mig byder pa samarbejde
med Thomas Terkildsen.

Thomas er Msc. Psych. med specialisering i neuropsykologi og
forskning. Thomas er Lab Manager og videnskabelig medarbejder pa
Institut for Psykologi ved Kgbenhavns Universitet. Vi vil lave et pilot-
laboratoriumforsegg ud fra de 3 numre, jeg brugte i mine spargeskemaer.
Vivil undersgge, om vi kan finde evidens, valens, arousal og specificering.
Dermed szetter jeg mig selv, min krop og min hjerne i spil. Kan vi, via
laboratorievejens malinger, afkode hvilken emotion, der bevaeger sig i
mig ved lytning af et specifikt nummer?

Men i dette gjeblik

ma jeg have fokus pa bolden. Der venter en undersggelsesprasentation,
en installation og et vaerk den 21. december. Indtil da har dét mit fokus.
Listen over, hvad der kommer til at ske i naeste refleksionsperiode, er
lang. Jeg kigger pa den, nar den tid er inde. NU er tiden til den gode
fordybelse, som jeg sa kraftigt opfordrer til i det faglige arbejde.

Emotioner og folelser er noget, alle mennesker rummer.

Med starre bevidsthed om, hvordan disse teoretisk formodes at heenge
sammen, og hvor de adskiller sig, og med forskningsbaseret indsigt i hvordan
krop og hjerne fungerer som bevcegelsen ind til en skabelse eller idé, kan vi
opnd sterre kunstnerisk faglighed, styrke og inspiration til at dykke ned i et
givent materiale, for derefter at tage det pd os og skabe nyt til videregivelse
til et publikum.

Det uanset om det drejer sig om et trin, en tekst eller et musiknummer.

Fra emotionernes beveegelse starter det hele.
Mon vi med den bevidsthed og viden kan gad fra flad til fantastisk?
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LITTERATUR
Musik p& hjernen
Af musiker og hjerneforsker Peter Vuust

The Feeling of What Happens
Af den portugisisk-amerikanske hjerneforsker og professor i
neurovidenskab, psykologi og filosofi Antonio R. Damasio

Vores musikalske hjerne
Af overlaege og Dr. Med. Lars Heslet

Emotionel intelligens
af Eva Meldal Foged (Speciale ved Institut for Psykologi, Kebenhavns
Universitet)

DOKUMENTAR/INTERVIEW/FILM
James Taylor

Lady Gaga

Amy Winehouse

Joni Mitchell

Carol King

George Michael

Michael Jackson

Bohemian Rhapsody

FOREDRAG

Det sansende menneske - v. Peter A.G.

"Kunst skal ferst og fremmest sanses og opleves. Forstaelsen kommer
i anden raekke.”

REFLEKSIONSPARTNERE
Susanne Hjelm Pedersen
Ralf Richardt Strgbech

REFLEKSION OG SAMARBEJDE (opstart august 2018)

Anden argang ved DDSKS, uddannelsen i musical
Emil, Conny, Laura, Vibeke, Oliver, Simon og Markus
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FAGLIG SPARRING (koncerten)
Martin Konge

Ulla Ankerstjerne

Helle Hansen

Andreas Gundal

Per Toft Lehmann

INTERVIEW OG SAMTALE
Line Rafn

Sheri Sanders

Thomas Terkildsen

TEKNISK HJALP
Mikal Larsen
Ole Andersen
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Marion Reuter

Autofictional assemblage
monologue of The Monster-
Headed Carousel Machine

- Collecting, Sampling and Recycling as an artistic practice for artistic
research

In the autofictional assemblage monologue | play with my artistic re-
search experiences in form of contextualizing and reflecting on the
experimental interaction between different co-players:
Recollection/Time/ Talks/Collaborators/ Thoughts/ Writings/Reading/ /
Relations/ Perception-attentions.

During this autofictional debate | investigate my own artistic method:
The Monster-Headed Carousel Machine.

It is an attempt to make my artistic practice and the emergence of The
Monster-Headed Carousel Machine’s production-process vivid, visible
and comprehensible.

It is a sampling of my own writings and talks with:

Stefanie Lorey, Martina Ruhsam, Pauliina Hulkko, Eduard Erne, Marcus
Mislin, Mari LB Kamsvaag, Petra Adlerberth-Wik, Carina Randlgv and
Mette Tranholm as well as recycled excerpts and thoughts from:
Volker Caysa: Empraxis, Hermann Schmitz: Neue Phanomenologie,
Sarah Kane: 4.48 Psychosis. Walt Whitman: Love Poems, Rainald Go6tz:
Loslabern, Mette Tranholm: Disincarnation: Jack Smith and the Charac-
ter as Assemblage (2017). Gustav Mahler 1. Symphonie D-Dur.
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This is only an excerpt from the research project.

The text is drastically shortened, and no audio-visual material is included.
The completed artistic research-project is currently undergoing peer review
but will likely be accessible on Research Catalogue by March 2019.

CONTENT AND STRUCTURE

A:

The Monster-Headed carouselmachines chaos landfill:

Without silencer and continuity. Wobbly.

Initials. Never everything: Moving strongly but not too quickly.
Exposed.

Babble-ahead: Regardless of the pace. Do not drag. Slowly increas.

: Inside the carousel: Set up very far away. In far distance. Always

forward.

Feelings and atmospheres: In the beginning a very leisurely pace. Do
not drag. Very simple and modest as a folk song.

Disincarnation, the nomadic identity and the carousel: Invisble voice.
Very sonorous. A kind of ease.

A: THE MONSTER-HEADED CAROUSELMACHINES
CHAOS LANDFILL. WITHOUT SILENCER AND
CONTINUITY. WOBBLY.

1.

I remember The Monster-Headed Carouselmachine method is
meant as an acting method and process tool.

| remember it can be used in so many other ways.

I remember The Monster-Headed Carouselmachine method is
game-structures between fiction and the performers autobiography
I remember The Monster-Headed Carouselmachine is an auto-
fictional method.

I remember it enables the actor to discover and create him or herself
as a manifold nomadic player in artistic processes

I remember the performer learn to fictionalize her/his own
autobiographical material.

I remember the performers move through improvisations and
performance modes.
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8. Iremember the autobiographical and the fictional, presentation and
representation twist into each other

9. | remember | tried the Monster-Headed Carouselmachine method
before and worked with my students testing it out.

10. | remember | have developed it further, but it is rooted in my first
experience.

1. | remember | use it in general in all my work.

12. | remember it has become so complex, what it is, the carousel and
how it runs and where it throws and flings me, it has become so
complex.

13. | remember The Monster-Headed Carouselmachine, that is not
normal.

14. | remember it has become so complex, what it is, the carousel and
how it runs and where it throws and flings me

15. | remember this is an operation to one 's open heart.

16. | remember the main ingredients in the Monster-Headed
Carouselmachine are improvisation, memory and repetition

17. | remember | dream there is some hope.

18. | remember three is a collection. Improvisation- Memory and
Repetition

19. | remember AuftraglLoreys performance: Bouncing in Bavaria with
Traute Hoss and Felix Manteufel at Schauspiel Frankfurt.

20. | remember a stream of memories.

21. | remember Stefanie saying art is to rethink life.

22. | remember | need a simple and consequent strategy to enter the
chaoslandfill of my Monster-Headed Carouselmachine and expose
it*s topography of plenty.

23. | remember my psychoanalyst Monika Hauswirth in Berlin.

24. 1 remember lying on the couch and telling her

that in the theatre industry famous directors say: Stupid acts good.

25. | remember her asking: Like stupid fucks good?

26. | remember | always want to have an immediate reaction in practice.

27.1 remember | want to have a reaction from my colleagues, from
the director, from the stage designer, from the musician, from the
dramaturge, from the assistant, from the stage manager, from the
audience.

28. | remember | want love.
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29.1 remember now |I'm doing a performance about my artistic
research.

30.1 remember it is not so dramatic.

31. | remember | can choose a topic and then I'm allowed to associate
freely like the students do in the Monster-Headed Carouselmachine.

32. I remember choosing memories as the topic.

33.1 remember doing the monologue on my own.

34.1 remember | get angry about this imagination.

35. I remember now I'm my own audience.

36.1 remember as an actor | am a multiple character.

37.1 remember now I'm my own writer. My own director. My own
colleague.
My own performer. My own friend. My own woman. My own lover.
My own student. My own audience.

38.1 remember that | will start with “Initials”.

B: INITIALS. NEVER EVERYTHING: MOVING
STRONGLY BUT NOT TOO QUICKLY. EXPOSED.

1. I remember the film “Foreplay”. | play the main character Ruth. She
is15. 1 am 15.

2. I remember staying naked in front of a big mirror in the Hilton Hotel
in Munich.

3. I remember feeling scared and fascinated, looking at my oestrogen
DNA powered growing teenage body.

4. | remember my prospering breasts and my round belly.

5. | remember the merciless sharp eye of the camera and all the other
eyes from the team looking at me during shooting
| remember a burning feeling in my body
| remember | fall in love with the cinematographer

8. I remember Traudl, the director, saying to me: You have to do some
professional training; otherwise, you will always depend on the
directors.

9. | remember | move to Berlin from Munich with two friends, Uschi
and Marion Meyer.

10. | remember that all bars and discos are open all night long in Berlin.
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1.

a

I remember my night-time dancing as my preparation for the

entrance exam for drama school at the disco Ballhaus Spandau.

12. | remember David Bowie living in Berlin in the Hauptstrasse above
the Cafe Neues Ufer

13. | remember the DJ in Ballhaus Spandau playing Let's dance again
and again.

14. | remember the words. Let's dance. Put on your red shoes and dance
the blues. Let's dance. To the song they're playing ‘on the radio. Let's
sway. While colour lights up your face

15. | remember | read the letter from the UdK. You are accepted. | cry for
at least one hour.

16. | remember the big grey working carpet on the factory floor in the
Bundesallee

17. | remember the carpet as a transition to the playfield. | remember
the holy territory of the self-awareness battle with the other sixteen
first semester students.

18. | remember standing in front of the carpet and practicing the task to
let go of all private and mental states that distract energy.

19. Iremember elementary psychophysical externalisation-experiments.
Holotropic breathing and trance can work according to Stanislav
Grof, can be traced back to the time of embryonic development with
LSD breathing.

20. I remember unusual states of consciousness due to hyperventilation.

21. | remember not needing mind-expanding drugs, the body does it
without them.

22. | remember Scream. Rear up. Sob. Hold me tight. Love. Cry. Tremble.
Shake.

23. | remember ecstasy and exhibitionism.

24. 1 remember public loneliness and common intoxication.

25. | remember the unconditional will power to turn the inside out.

26.1 remember the demand that we hyperventilate ourselves into a
state of boundless play-freedom, madness and distortion.

27.1 remember cramps in my mouth and in my hands. Frozen mouse
paws. Anxiously pressed fingers.

28. | remember shaking off all that is private.

29. | remember furious dances to fight off the depression.

30.1 remember the bioenergetic exercises to strengthen willpower and

endurance.
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31. | remember | stay with my arms raised for a long time
32. I remember my arms shaking like crazy.
33.1 remember the feeling of them breaking off.

C: BABBLE-AHEAD. REGARDLESS OF THE PACE. DO
NOT DRAG. SLOWLY INCREASE

1. I remember the pony I'm sitting on in the carousel as quite small and
uncomfortable.
| remember the horizon is diffused.

3. I remember everything is turning. Turning to not be stuck.

4. | remember Oracle Master Rainald Confused from the internet
oracle getting into the carousel

5. | remember him saying: Ms. Reuter, relax. Not so twitchy. My motto
from my last book BABBLE-AHEAD is:

ALWAYS FIRE AWAY LIKE NEW.
FORGET EVERYTHING THAT YOU KNOW.
FORGET EVERYTHING THAT YOU KNOW.

ALWAYS FIRE AWAY.

| remember it infects me.

| remember | am carried away by the electric energy

| remember the electric energy burns away all crippling doubts.

| remember saying to myself: Naturally. Forget everything you know.
Always get started again like new. Away with the old experiences,
that drag you down.

10. | remember that's how | meet my problems.

v N

1. | remember that's how one encounters fear.
12. | remember that s how you go on stage

13. | remember that's how you write.

14. | remember that's how you research.

15. | remember that's how you live.
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BABBLE AHEAD
ALWAYS FIRE AWAY LIKE NEW.
FORGET EVERYTHING THAT YOU KNOW.
FORGET EVERYTHING THAT YOU KNOW.
ALWAYS FIRE AWAY.
BABBLE AHEAD.

D: INSIDE THE CAROUSEL: SET UP VERY FAR AWAY.
IN FAR DISTANCE. ALWAYS FORWARD.

Is your Monster-Headed Carouselmachine method an autobiographical
method?

Are there any patterns or structures in the Monster-Headed
Carouselmachine?

1. | remember my first meeting with the carousel in Frankfurt at the
TAT in 1987.

2. | remember Elke Lang saying | want to give you material as an actor,
so you can live on stage

3. Iremember the material arises in the improvisation encounters

4. | remember Elkes carousel structure builds on Arthur Schnitzler's
dramaturgy in the play Der Reigen (La Ronde) from 1897

5. | remember Schnitzler taking you on a ride in a love carousel for ten
encounters.

6. | remember the ten encounters having a circular dramaturgy:
A prostitute picks a soldier up off the street. The soldier dances with
a maid. The maid seduces her young master. The young master
spends the night with a rich man’s wife. And so on and so forth.

7. | remember we investigate the dangerous term “love” in the piece
“Paris, 16. November 1781.

8. I remember it was an excerpt by Jo Straeten based on “Les Liaisons
Dangereuses” by Choderlos de Laclos

9. Iremember Elke calling me a rat.

10. | remember her voice is gentle and loving. The rat leaves the manhole
at night and walks abroad.
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E: FEELINGS AND ATMOSPHERES: IN THE BEGIN-
NING A VERY LEISURELY PACE. DO NOT DRAG.
VERY SIMPLE AND MODEST AS A FOLK SONG.

Feelings as motivators, monitors and negotiators of the artistic process
Feelings as catalysts for the processes of questioning, understanding
and problem solving.

1. | remember the term “empractical” from Volker Caysa

2. | remember at the level of the empractical, we find ourselves in the
state of not only taught, but also wise ignorance.

3. | remember the state of an apparently naive competence, in which
the acting persons appear as fools, idiots, dilettantes or geniuses.

4. lremember in the empractical everything seems to succeed by itself.

5. | remember we are in the state of a child, absorbed in his play.

6. | remember the child knows what to do in the game, because in its
absorption it forgot to know and therefore knows.

7. lremember the empractical appears at this level as an unconditional,
reflection-less new beginning, as a causeless beginning, as a game,
as a self-rolling wheel, as a first movement, as a sacred Yes-Say.
| remember | reach the other through what | feel.

I remember | know how to act according to a plan, but decide
differently in certain situations, on an emotional level.

10. | remember | feel | would not reach my partner if | just play my
programme and my own strategies.

11. | remember | feel, therefore | am

12. | remember | have to be able to deviate from my pre-setting to reach
my counterpart.

13. I remember | have to decide | cannot just go through my mission, but
| must react to my partner.

14. | remember all acting is reacting.

15. | remember | want to provoke a reaction from my counterpart.

16. | remember | feel, therefore | am

17. | remember knowledge cannot be reduced to scientific knowledge.

18. | remember we have live-knowledge, which is not based on science.

19. | remember knowledge-forms of this action are: Intuition,
Premonition, Impulse, Desire, which are set in relation to certain
wishes such as anxiety and longing.
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20. | remember | do not say anything anymore.

21. | remember speech-forms of silence.

22. | remember silent perception.

23. | remember the dangerous silent-being.

24. 1 remember silently we hear nothing.

25. | remember the void space. The vacuum.

26. | remember the uncertain. The shame.

The shortness of breath

27.1 remember nothing makes speechless.

28. | remember one is speechless, wordless, meaningless, silent.

29. | remember the language sands in the nothing

30.1 remember the trace of language disappears in the nothingness of
silence.

31. | remember resignation spreads in silence.

32. | remember the others have the say, the self does not say anything
anymore, because the others have the say in what self was and is.

33.1 remember we are silent because we cannot say anything anymore.
Cannot scream anymore. Nothing helps.

34.1 remember silence is the ability to say nothing, not to scream.

35. 1 remember it is the ability to cry out silently, to refuse, to disappear,
to return.

36.1 remember silence can also mean a monstrous, dangerous mute.

It is about the sound of the body.
Atmospheres and my felt body.

1. I remember a shame grasps me.

| remember it concerns me.

| remember it crowds me

| remember | split myself when | observe my shame.

| remember on one hand | side with my shame and on the other |
distance myself from my shame.

| remember how difficult it is to observe how | feel my feeling.

I remember | grow stiff in my fright.

8. Iremember | lose my temper.

vk W N

o
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9. | remember the anger coming over me

10. | remember that the anger comes from the outside

11. | remember that the anger pushes on

12. | remember the attack character of the anger

13. | remember first | have to go along with the anger to recognise it,
then | can handle the anger.

14. | remember not all feelings are come so dynamic and alarming as
anger and shame.

15. | remember love comes lingering.

16. | remember sorrow comes thronging.

17. | remember wide, tight, burdensome silence.

18. | remember | listen to the sound of my feelings

19. | remember | follow my feelings.

20. | remember | walk with my feelings.

21. | remember the feeling in a sense is superior to myself.

22. | remember my feelings as grasping forces

23. 1 remember my feelings are vaguely spacey like my body.

24. 1 remember my feelings enlarge my body.

25. | remember my felt body is surfaceless and pre-dimensional

26. 1 remember my feelings as grasping atmospheres in the area of my
felt body.

27.1 remember my feelings cannot just grasp me, | also can perceive
them.

28.1 remember when | enter a cemetery, | sense an atmosphere, a
feeling there that is contrarian to myself, but touches me.

29. | remember these feelings as a conscious phenomenon.

30.1 remember the atmosphere effectuates my feeling

31. | remember my feelings are vaguely spacey like my felt body

32. 1 remember | feel the boundaries between body, feeling and space
getting blurred.

33.1 remember: Grand is the seen, the light to me - grand are the sky
and the stars.
Grand is the earth, and grand are lasting time and space. And grand
their laws, puzzling and evolutionary.
Earth, my likeness, though you look so impassive, ample and
spherical there,
| know suspect that it is not all. | now suspect there is something
fierce in you eligible to burst forth.
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True Right Correct
Anyone or anybody
Each every all

drowning in a sea of logic
this monstrous state of palsy

34. Ich erinnere mich: Grandios das Gesehene, das Licht, fur mich -
grandios sind Himmel und Sterne. Grandios ist die Erde, und
grandios sind immerwahrend Raum und Zeit, und grandios sind ihre
Gesetze, so vielfaltig, ratselhaft und evolutionar.

Erde mein Ebenbild, obwohl du so unbewegt erscheinst, Uppig und
spharisch dabei, Vermute ich jetzt, das ist nicht alles. Ich vermute
jetzt da droht etwas Wildes in dir zu bersten.

Wahr Richtig Korrekt
Irgendwer oder jemand
Jeder jedes alle

Ertrinkend in einem Meer von Logik
Dieser ungeheure Zustand der Lahmung

F: DISINCARNATION, THE NOMADIC IDENTITY-
AND THE CAROUSEL: INVISBLE VOICE. VERY
SONOROUS. A KIND OF EASE.

Disincarnation as dramaturgical practice to understand the carousel
1. I remember Mette enters the carousel.

2. | remember seeing her.

3. Iremember that | hear her whispering:
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Disincarnation

Constant becoming

An in-between identity that is never fixed but in constant becoming.
The unfinished nature of becoming

A constant movement

An ongoing process

No beginning, No middle, No end

Alice is becoming larger and smaller, that is more and less,
simultaneously.

Alice in Wonderland is a character with an infinite identity or identity
in constant variation or becoming

4. | remember asking: Can | be a character with a non-fixed identity?
Alice does not have a fixed identity:
She is multiple things at once, a multiple subject.

5. | remember asking: Does this creates identity confusion?
It poses a challenge to the stability of her identity

6. | remember asking: To the identity of her character?
All of her life and work are a passage, a becoming, all kinds of
becomings between ages, sexes, elements, and kingdoms
A series of processes, energies and forces, a mode of linkage, a
discontinuous series of processes, organs, flows and matter

7. lremember asking: Is Alice a nomad?
A nomadic character is always in the making, in
process, in becoming, moving around between different
stages, positions, and identities.

8. | remember asking: How does a nomadic character manage the
identity confusion?
The idea of a nomad does not reject the creation of a stable base for
identity.
The consciousness of the nomad lies in the refusal of a permanent
identity.
The nomad travels from one identity to the next so we cannot speak
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10.

1.

12.

of a permanent stable identity but rather a transgressive identity.

I remember asking: A non -fixed identity that is stable in a
transgressive identity assemblage?
Disincarnation

| remember asking: How does the transgressive identity assemblage
act in disincarnation?

The different concepts of character act asimilarly on deconstructive
and autobiographical (post-dramatic) material (Artaud), semiotic
(Aristotle) discursive and social flows (Brecht).

| remember asking: Similarly to acting as an ongoing becoming
process?

Becoming is material as opposed to the montage. Becoming is
a montage at a material level. Disincarnation is an assemblage or
montage carrying a material dimension that expresses itself by
means of the traffic between emotional immersion/identification,
physical presence/insistency, and critical reflection.

I remember asking: An in-betweenness nature like the mainplayer in
the carousel?

The main player performs a nomadic multiple subject: Alice. She
performs different "colours, shapes and sides” of her subjectivity.
She is performing herself while responding to the supporting players
as in life we respond differently to different people in different
situations. The fact that she is performing herself means that she
becomes aware how each scene adds new nuances to her identity.
Every time a new person enters her room, we see a new colour,
shape or side of the main player because each meeting sets new
demands. She drives back and forth between the four character-
concepts in a constant process of becoming. Similarly to a dream
or Alice her identity is in flux in the carousel. In each scene each
supporting player has a desire or longing that she/he wishes to
fulfil with the main player. This desire creates a fictional goal that
addresses a specific segment of the main player's personality. They
all want something different from her.
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13. | remember asking: How does the actor move through these
demands?
She immerses herself in what the supporting players bring along
and does not go to zero between the visits. A spiral movement is at
play where the main player spirals deeper and deeper into different
layers of her personal identity and the fiction of her supporting
players. This means that one scene spills into the next and that the
main player crosses over into a fictional universe created by the
supporting players.

14. | remember asking: How can | be myself in a multiple personality?

In the carousel. The carousel method is a tool to train life as an
unstable nomadic subject. Everybody tries everything and get
material from everybody in the carousel.
The main player gets different information and materials from
the supporting cast. They challenge him/her and he/she has the
opportunity to experience him- or herself in multiple ways during
the different meetings in the carousel.

15. I remember asking: Constantly in flux driving back and forth between

the autobiographical situation and the challenge to fictionalise the
play?
Yes. Like in the disincarnation practice as a constant becoming,
constantly in flux driving back and forth between centres such as
the four concepts of characters, never settling in any one of them in
an autofictional assemblage of my own biography and auto fictional
encounters with the supporting players.

16. I remember that the autofictional character is a transgressive identity
assemblage in the carousel.
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Niels Rosing-Schow

En tilblivelseshistorie.
En kritisk refleksion over egen
kompositionsproces

Neervaerende projekt er en undersggelse af en skabende proces.
Undersggelsens genstand er arbejdsprocessen i forbindelse med
kompositionen Nu og efter, som jeg skrev til fejringen af Det Kongelige
Danske Musikkonservatoriums 150 ar d. 17. november 2017. Med mit
eget kompositionsarbejde som udgangspunkt vil jeg saledes forsage at
kaste lys over karakteren af de refleksionsprocesser, der ligger bag et
kunstvaerks tilblivelse.

OM VARKET

BAGGRUND

DKDM er en institution, som pa mange mader star som indbegrebet
af den klassiske musiktradition i Danmark. Konservatoriet blev
grundlagt af Niels W. Gade, havde - om end kortvarigt - Carl Nielsen
som direktgr, og senere var komponisten Knudage Riisager direkter i
en noget laengere periode. Ud over at disse komponister i et historisk
perspektiv har tegnet institutionen pa lederniveau, har en perleraekke
af navnkundige komponister og fyrtarne i musiklivet veeret tilknyttet
stedet som laerere. Sa det skabende aspekt af konservatoriets virke har
altid staet centralt og ma naturligvis veere repraesenteret ved en sadan
fejring. | efteraret 2016 indgik jeg saledes aftale om at komponere et nyt
veerk til jubileeet. Rammerne for vaerket blev besluttet: en komposition
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pa ca. 25 - 30 min for vokalsolister, kor og fuldt orkester. Herefter kunne
kompositionsarbejdet begynde.

TEKSTVALG

Tekstvalget til veerket blev uddrag af Theis @rntofts Digte 2014. Da jeg
leeste denne samling kort efter udgivelsen, opstod en spontan lyst til
at arbejde musikalsk med disse digte. Jeg registrerede allerede da en
i konventionel forstand ‘usangbarhed’ i disse tekster, men lagde ikke
desto mindre bogen til side med en kildrende bevidsthed om, at der her
fandtes afsaet for et kommende kompositorisk arbejde. Det stod mig pa
det tidspunkt ikke klart, hvornar eller hvordan dette kunne realiseres.

Forud for kompositionsarbejdet havde jeg saledes en klar bevidsthed
om, at der ventede mig et betydeligt arbejde med Theis @rntofts
teksters ‘usangbarhed’. Teksterne kunne heller ikke siges umiddelbart
at understotte fest og fejring. Men samtidig var der i @rntofts
tekster, foruden steerke kontraster, et billedsprog og et voldsomt
og vedkommende udtryk, som tiltrak og udfordrede mig. Gennem
leesningen af @rntofts lyrik dannedes der snart en ferste, uhandgribelig
vision om et vaerk, hvor det smukke og poetiske er glinsende smukt, og
det barske og brutale er rat og voldsomt: en tidlig, men vigtig ledetrad for
den kommende udarbejdelse af vaerkets saerlige udtryksrum.

KONCERTENS DRAMATURGI

| det klassiske musikliv har den traditionelle koncertform igennem en
arraekke vaeret genstand for nytaenkning i sterre eller mindre grad. Et
enkelt greb, som af og til forseges, er en brudlas sammenkaedning af
koncertens forskellige indslag. Uden ophold til publikums applaus
og de medvirkendes (dirigentens, solisternes) exit og fornyede entré
folger forskellige vaerker efter hinanden. Tanken er at undgd at
bryde publikums koncentration og fordybelse ved koncertformens
ekstramusikalske ritualer. Men for at dette skal give mening, ma de
vaerker, som bringes i umiddelbar forlaengelse af hinanden, naturligvis
‘tale sammen’ pa en eller anden made. Der skal med andre ord veere
en kunstnerisk tanke, som umiddelbart kan gribes af publikum, for at
sadant koncertdramaturgisk greb skal lykkes.
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| forbindelse med programsaetning af min egen orkestermusik havde
jeg leenge leget med tanken om at szette et af mine vaerker i umiddelbar
forlaengelse af Charles Ives' (1874-1954) ikoniske vaerk: The Unanswered
Question. Det slog mig, at muligheden for at effektuere dette ville
veere til stede med det nye vaerk til konservatoriets jubilzaumskoncert.
Jeg folte mig sikker pa - uden dog at vide praecis hvordan det skulle
realiseres - at det ville vaere muligt at skabe en magisk dramaturgisk
overgang mellem The Unanswered Question og mit kommende vaerk. Jeg
sikrede mig derfor ved aftalen om at skrive vaerket, at Ives’ legendariske
komposition kunne programsaettes umiddelbart fgr mit nye vaerk.

PRAKOMPOSITORISKE OVERVEJELSER

Vi er her i efterdret 2016, inden en tone er taenkt, endsige sat pa

papiret. Ud fra nogle vage fornemmelser af muligheder, som syntes

mig elektrificerende, havde jeg opstillet nogle udfordringer, en

kunstnerisk modstand eller nogle snubletrade for det kommende

kompositionsarbejde: Det nye veerk matte i sin fremtoning pa en

selvindlysende made retfeerdiggere og gere det oplevelsesmaessigt

meningsfuldt

a) at bruge en ‘usangbar’ tekst af Theis @rntoft uden umiddelbar
relation til fest og fejring, og

b) at programseette Charles Ives’ veerk The Unanswered Question som
optakt til det nye veerk.

Indledende tekstarbejde

Den praekompositoriske arbejdsfase, som lagde beslag pa min tid fra
november 2016 til medio januar 2017, drejede sig om at fa et produktivt
forhold til disse problemstillinger.

Arbejdet med teksten rummede tre forbundne problemstillinger: 1) at
udveelge relevante tekstpassager fra digtsamlingen, 2) at finde/udvikle
sangstil eller sangstile, som ville kunne forlgse disse tekster i den
pataenkte musikalske ramme og 3) at finde en vinkel pa tekstmaterialet,
som viste en relation til jubileeet, hele kompositionens anledning.

1) Arbejdet med tekstudvalget omfattede bade spargsmalet om, hvilke

digte/tekstafsnit, som rummede et billedsprog, der fremkaldte
steerk musikalsk resonans hos mig, og en formproblematik, hvor
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jeg i tekstudvalget sagte efter muligheder for gentagelser, nggleord
eller tilbbagevendende billeder. Tidligt i januar 2017 havde jeg valgt de
digte, som blev veerkets senere hoveddele, samt 2 - 3 supplerende
tekster, som evt. kunne inddrages (kun én af disse fandt senere vej
til den endelige komposition i form af det korte intermezzo mellem
1. 0g 2. del).

2) Disse ikke-sangbare tekster matte bryde med en bel canto-tradition,
det operaagtige, dramatiske, som traditionelt er fremfgrelsesidealet
for klassisk uddannede sangere (tre af fremfgrelsens fire solister var
studerende ved operaakademiet). Jeg arbejdede mig frem til flere
mulige vokalstile, som kunne ‘relativere’ det opera-dramatiske i det
stemmelige udtryk og dog lade stemmernes potentiale udfolde sig.
Det gik sa langt som at inddrage en form for rap eller poetry-slam-
inspireret recitation (veerkets 2. del).

3) Gennem laesning og genlaesning af de valgte tekstuddrag fik jeg
gje pa en tilbagevendende tematisering af begrebet “tid". En
neglesaetning i den forbindelse er fx: ‘der er alle tider i et sekund’,
og det blev klart, at udfoldelsen af tiden i digtene blev forbindelsen
til veerkets anledning: En 150-ars fejring kan siges at se nuet i lyset
af fortiden. Mit vaerk skulle se alle tider - ogsa fremtiden - i lyset af
nuet. Titlen Nu og efter dukkede frem.

The Unanswered Question

Gentagne lytninger og en analyse af Ives’ vaerk bestyrkede mig i, at det
kunne fungere som optakt til mit endnu uskrevne veerk. Men hvordan
den preecise musikalske overgang skulle udformes, var langt fra klart
for mig pa dette tidspunkt. | en tidlig note, endnu fer noder fandt vej til
papiret, skrev jeg:

“Det kan (skall) gares til en pointe at veerket er ‘et svar’ pd ‘The Unanswered
Question - men et svar, eller et ikke-svar, som i Inger Christensens dnd
leegger billede uden pé billede og skaber et netveerk af relationer i stedet for
en linecer beveegelse mod slutningen (stilheden = daden), men lader os veere
i det dbne. Fx nedbrydning = ny begyndelse.”

| forlaengelse af disse spekulationer havde jeg en intuitiv fornemmelse
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af, at den helt saerlige lysende strygerklang, som begynder og slutter
Ives' vaerk, matte kunne forbinde sig med det, som jeg vidste skulle veere
forste tekstlinje i mit veerk: “To gjne dbner sig".1

Klar til take off

Efter halvanden maneds overvejelser fglte jeg mig sikker pa mit
tekstudvalg samt den kompositoriske behandling af teksten og var
samtidig blevet bestyrket i beslutningen om at bruge Charles Ives’ vaerk
i koncertens og - som det skulle vise sig - i mit veerks dramaturgi. Dette
var ikke ensbetydende med, at ‘det preekompositoriske arbejde’ havde
demonteret de naevnte snubletradene, men veje til at handtere dem
var abnet, og de vedblev at vaere pa en gang pejlemarker og kilder til
modstand i kompositionsarbejdet.

KOMPOSITIONSFASEN

Den egentlige kompositionsfase strakte dernaest sig fra medio januar til
medio august 2017. Her var musikken komponeret feerdig i en version,
som kunne danne grundlag for udarbejdelsen af et klaverudtog og andet
materiale til solisternes og korets indstuderingsarbejde. (Dette matte
af praktiske grunde pabegyndes ved studiearets start ultimo august).
Jeg redigerede herefter det endelige partitur, hvilket indbefattede en
gennemskrivning af det samlede manuskript. Det faerdige partitur er
dateret 22. september 2017.

REFLEKSION OVER REFLEKSIONER

METODISKE OVERVEJELSER
Sidst pa efterdret 2016 aftalte jeg ogsa at skrive naerveaerende artikel
om den kunstneriske arbejdsproces i forbindelse med det forestdende

1. Det er pafaldende, at flere musikfolk, jeg har talt med, spontant naevner denne G-dur
strygerakkord som noget ganske seerligt, nar talen falder pa Ives’ The Unanswered Question.
Akkorden er helt enkel, men alligevel instrumenteret pa en saerlig lysende made. Som jeg har
komponeret den overgang til mit vaerk, ‘nedbrydes’ denne klang ved et langt glissando mod
dybet, hvorefter mit veerks indledende, udholdte akkord traeder frem: en ny begyndelse, “To
gjne abner sig".
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kompositionsarbejde. Igennem hele tilblivelsen af veerket skrev jeg
derfor lgbende notater om arbejdsprocessen. Noterne veksler mellem
at veere bemaerkninger helt teet pd tilvirkningen af det musikalske
stof, kommentarer til vaerkets progression og refleksioner, som mere
indirekte knytter sig til kompositionsarbejdet.

At fere en form for dagbog i forbindelse med kompositionsarbejdet er
mig ikke fremmed, det er en arbejdsform, som har fulgt mig i en stor
del af mit komponistvirke. Denne sidelgbende sproglige fastholdelse
af refleksioner tilfgrer et for mig n@dvendigt element af distance til de
mere umiddelbare og spontane elementer i kompositionsprocessen.
Det lgbende sweep fra at vaere fuldstaendig opslugt i processen til at
anlaegge et distanceret og styrende blik er naturligt og uundveerligt.
Eller: Den altopslugende selvforglemmelse og selvdistancen bor side
om side inde i selve kompositionsprocessen.

Som en beskrivelse af og refleksioner over egen kunstnerisk proces
skriver denne artikel sig ind i et felt af selv-spejlende ‘artistic research’
med de metodiske problemstillinger, som er forbundet med at veere
sit eget undersggelsesobjekt. Men for mig er det tilsyneladende
paradoksale i at lade ‘gjet betragte sig selv' et naturligt og ngdvendigt
aspekt af mit kompositoriske arbejde: Det distancerede blik ikke er
fremmed, men - uden at veere statisk eller ‘alvidende’ - stimulerer
tilblivelsesprocessens fremdrift.

Dokumentationen bag denne artikel er saledes en forstarrelse af den
form for materiale, der allerede indgar som en del af min arbejdsproces.
Bevidstheden om, at det skulle danne grundlag for en kommende artikel
var saledes et beskedent indgreb og skabte hverken forhindringer,
genveje eller fremprovokerede fgr u-taenkte arbejdsmetoder. Ligesom
det er min fornemmelse, at det fardige resultat ikke er blevet
anderledes, end det ellers ville vaere blevet. - Eller maske? Dette lader
sig selv sagt ikke eftervise objektivt.

LASNING AF NOTERNE

| den nedenstaende gennemgang har jeg valgt at tage afsaet i denne
dobbelthed, dvs. bade at veere ét med stoffet og samtidig fastholde det
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eksterne blik pa det, man foretager sig. Denne vekslen mellem naerhed
og distance i det skabende kunstneriske arbejde vil jeg laese ind i to
beskrivelser af eller modeller for refleksionens udfoldelse i forhold til
en henholdsvis handvaerksbaseret og kunstnerisk praksis: 1) Steen
Wackerhausens skelnen mellem 1. og 2. ordens refleksion i artikel
"Erfaringsrum, handlingsbaren kundskab og refleksion”> og 2) Anne Gry
Hauglands forslag om at se det kunstneriske arbejde i forleengelse af
legens dobbelte blik pa sin egen udfoldelse i artiklen "Distancens kunst
- refleksion og sommerfugleflugt i kunstnerisk udviklingsvirksomhed"s
- et forslag, der blandt andet er inspireret af Inger Christensens poetik.
Hertil kommer 3) nogle afsluttende betragtninger over processens
iterative karakter.

1) APPLIKATION AF WACKERHAUSENS TO
REFLEKSIONSNIVEAUER

Skellet mellem 1. og 2. ordens refleksion er central i Wackerhausens
artikel, og forskellen pa de to typer refleksion er kort fortalt en forskel
mellem en refleksion i og en refleksion over praksis. 1. ordens refleksion
beskriver Wackerhausen bl.a. som: “En problemlgsende refleksion, hvor
det, der taenkes med, er seedvanen og traditionens egne begreber, etc.,
og hvor det, der taenkes ud fra, er seedvanens traditionelle perspektiver,
osv. En refleksion som i langt hgjere grad (hvis ikke udelukkende) er
saedvane-bekraeftende end ssaedvane-udfordrende; en refleksion hvor
praksisfeltets etablerede begrebslige ressourcer, perspektiver og
handlerum ikke stilles til diskussion.” (Wackerhausen, s. 16).

Lignende former for refleksion i og med materialet har jeg beskrevet
i flere notater, som er nedfeeldet i forbindelse med eller i umiddelbar
forlaengelse af intense arbejdspas. De spejler tet det direkte arbejde
med det musikalske stof. De henviser til rummet for improvisation,
de umiddelbare ideer; det er stedet, hvor materiale opstar, findes

2. Steen Wackerhausen: “Erfaringsrum, handlingsbaren kundskab og refleksion” i Steen
Wackerhausen & Anette Samsg (ed.): Refleksion i praksis: skriftserie, RUML 2008.

3. Anne Gry Haugland (2017): "Distancens kunst - om refleksion og sommerfugleflugt
i kunstnerisk udviklingsvirksomhed” i Anders Ehlers Dam og Marianne Stidsen (ed.):
Distancens patos, U Press
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og udveelges: melodifraser, klanglige elementer, rytmisk stof osv.
Processen er i hgj grad praeget af ordlgs teenkning i lyd (inner hearing),
og den udfolder sig intuitivt i lyset af forarbejdet med tekst og veerkidé.

Sa snart man traeder ud af denne type refleksioner, hvor man sa at sige
er ét med stoffet, tegner der sig et meget nuanceret felt af refleksioner
med forskellige funktioner i den fremadskridende skabende proces.
De inddrager synsvinkler og perspektiver, som er af en anden og mere
sammensat natur end den umiddelbare fremelskning af og primaere
manipulation med stoffet. Sammenfattende er der tale om refleksioner
- ofte begrebslige/sproglige - som virker tilbage pa den primaere proces
pa korrigerende og/eller retningsgivende made.

Disse processer problematiserer og stiller spgrgsmal til det mere
umiddelbare arbejde. Det er kritiske refleksioner, hvor praeferencer,
beslutninger og arbejdsprocesser vejes for deres ‘anderledeshed’ og
for deres potentiale i forhold til at kvalificere vaerkets udtryksmaessige
saerkende og individualitet. Det kan naesten beskrives med en negation
af Wackerhausens 1. ordens refleksioner: Det er en refleksion, som ikke
er sadvane-bekraeftende, men saedvane-udfordrende; en refleksion
hvor praksisfeltets etablerede, begrebslige ressourcer, perspektiver og
handlerum genovervejes og stilles til diskussion. | mit notemateriale er
der flere eksempler pa refleksioner af denne kategori, som pa forskellige
mader spiller en afggrende rolle i vaerkets fremvaekst. Eksempelvis:

I Refleksioner over organisering af arbejdet
Notater, der beskriver tilretteleeggelsen af arbejdsgangene
for at komme i mal med en passage, satsdel eller sats: Hvilke
problemstillinger kan identificeres, og i hvilken raekkefalge skal
de behandles. Afsnittene beskriver og skaber overblik over
enten allerede gennemforte, igangvaerende eller forestdende
arbejdsprocesser.

Il. Refleksioner over musikkens legemliggarelse af idémcessige og
metaforiske lag
Beskrivelser af billeder og visioner (in casu med afsaet i tekstforleeg-
get) og ledetrade til deres musikalske realisering.
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Ill. Gryende veerkforstaelse og refleksioner pa kvalitativt vurderende niveau
Overvejelser med afsat i det allerede komponerede. Hvad traeder
frem? Tanker om det vaerk, som vokser frem. En ‘garen status’, som
lzbende betragter proces og resultat og kan vaere retningsanvisende
for, hvordan veerket skal vokse videre. Der relateres ofte til de
praeekompositoriske beslutninger.

Denne type af refleksioner - maske iseer den sidstnaevnte - er taet pa
Wackerhausens udtryk for 2. ordens refleksion som en refleksionsform,
der “ser pa den sadvanlige refleksions genstande (og tematisering af
disse genstande), ser pa de begrebslige ressourcer, vi normalt teenker
med, ser pa de perspektiver, vi normalt teenker og handler ud fra, og
ser pa de kontekster, som vi normalt teenker og handler inden for.
En refleksion af 2. orden reliefsaetter og synligger det usynlige i det
saedvanlige” (Wacherhausen, s. 16).

Hvis man saledes vil relatere refleksionsprocesserne i denne skabende
kunstneriske praksis til Wackerhausens 1. og 2. ordens refleksion, er
mangt og meget genkendeligt. Det opleves under kompositionsarbejdet
som en stadig vekslen mellem de forskellige niveauer af refleksion. Eller:
Det fungerer som et feedback loop, hvor ‘situationen’til stadighed kalder
paen problemfokuseret, vurderende refleksion, som virker korrigerende
tilbage pa det grundlaeggende arbejde med det musikalske materiale.
Som veerket folder sig ud i sin individualitet, kommer starre og sterre
enheder og materialekomplekser under den overordnede refleksions
‘distancerede blik’, hvilket muligger korrigerende og retningsgivende
feedback pa stadig mere helhedspraegede veerkelementer. Dette sweep
mellem refleksionsniveauer er saledes en drivmotor i et feedback loop,
der gradvis breder sig ud til at omfatte vaerkets helhed.

| det praktiske, kunstneriske arbejde holder den [gbende
refleksionsproces saledes det til enhver tid opnaede kritisk op mod et
overgribende, ‘ideelt’ niveau. | denne proces er det praekompositoriske
arbejdes snubletradene spaendt ud og er med til at sikre, at veerkets
egen-identitet og seerkende udfoldes. Holdt op mod Wackerhausens
begrebspar ma man sige, at elementer af 1. og 2. ordens refleksion
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er uadskilleligt sammenflettet i det kritiske refleksionsrum, som det
skabende, kunstneriske arbejde udfolder sig i.

Endelig kan totaliteten af det veerkrelaterede kunstneriske
refleksionsarbejde geres til genstand for yderligere refleksion. Det
sker fx i udviklingen fra veerk til veerk, idet komponisten kritisk - med
Wackerhausens ord - “ser pa de perspektiver, vi normalt tenker og
handler ud fra, og ser pa de kontekster, som vi normalt tenker og
handler inden for”, eller naervaerende vaerk kunne ggres til genstand for
en kritisk undersggelse i relation til sin kontekst: institutionsforankret
jubileeumskomposition. Eller den kunstneriske proces som sadan kan
gores til genstand for kritisk refleksion, som det er tilfeeldet med denne
artikel.

Sammenfattende om Wackerhausen

Min konklusion i forhold til applikation af Wackerhausens begrebspar
som en model for en bevidstggrelse af refleksionsarbejdet i forhold til
skabende, kunstnerisk arbejde er saledes, at 1. og 2. ordens refleksioner
er genkendelige i processen, men at modellen ikke er udtsmmende.
Som udfoldet her har det skabende, kunstneriske arbejde begge
niveauer indfoldet i sig i et dynamisk samspil. Hertil kommer sa
videre kritiske refleksionsprocesser - et yderligere niveau af 2. ordens
refleksioner - som er proces-, vaerk- og/eller kontekstrelaterede, og som
er ngdvendige for komponistens udvikling som kunstner.

2) DET DOBBELTE BLIK

Kompositionsprocessens iboende, ‘eksternaliserede’ blik giver plads for
synsvinkler, som hidrgrer fra bade praekompositoriske overvejelser og
udefra kommende erfarings- eller vidensfelter, hvilket overhovedet er
grundlaget for udfoldelsen af disse mere overordnede refleksioners
korrektive potentiale. Det fgromtalte, gentagne sweep mellem
refleksionsniveauerne i arbejdsprocessen kan imidlertid ogsa beskrives
som pa én gang at vare i stoffet og sidelgbende underkaste det et
eksternt, vurderende blik, der holder gje med arbejdets udfoldelse og
retning, mens det sker: Jeg ser pa det, jeg gar, mens jeg gar det.
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Anne Gry Haugland foreslar i artiklen Distancens kunst - refleksion og
sommerfugleflugt i kunstnerisk udviklingsvirksomhed det perspektiv pa det
kunstneriske arbejdes selvdistance og dette dobbelte blik, som vi kender
fra legen: Vi er pa én gang 100% opslugt af legen og samtidig bevidste
om, at det netop er en leg, hvor vi selv har sat de regler, der styrer legen.
Vi har fra barnsben laert at handtere dette helt uproblematisk og er ofte
veeldig hittepasomme inde i legens univers: “Skent legen saledes opererer
med en bevidst selvdistance hos den legende, virker legens distance
hverken fremmedgerende eller heemmende for den kreative tanke".
Legens regler kan lgbende revurderes og sendres, og legens slutning er
i princippet ukendt. Som i legen ser jeg i den kunstneriske proces med
distancens blik pa mit handlende selv for hele tiden at kunne se, hvor den
bringer mig hen, for kritisk at vurdere og revurdere ‘legen’ og dens regler.4
Som i legen er det skabende arbejdes afslutning principielt aben.

- Og dog. Ved processens slutning er ofte en dybt tilfredsstillende
oplevelse af, at noget ‘falder i hak'. Det star med ét klart, at det opnaede
resultat ma vaere pa netop denne og ikke nogen anden made. Mine
noter beskriver dette i flere situationer, fx:
26/7: [M]usikken opfarer sig som tekstens billede beskriver [...] Da
jeg arbejdede med kvartetsatsen var alt dette ikke tydeligt for mig,
hvordan det var muligt. Men billedet var ansvarligt for fravalg og de
tilvalg, der bragte mig i den gnskede retning. Det blev farst tydeligt,
da det endelig ‘klikkede'.

Netop bag arbejdet med kompositionen af denne passage 1a en
afprgvning af - en leg med - mulige ‘oversaettelser’ af tekstens metafor
til musikalsk struktur, idet jeg snskede, at musikken ‘under overfladen’
skulle spejle teksten. Men at legen ferte i mal, stod ferst klart, da det
var net.

4. Ogsa komponisten Per Ngrgard taler i forbindelse med sin skabende praksis om en
dobbelt bevidsthed, der - ganske som i legen - pa en gang er deltagernes og iagttagerens:
“Det er nemlig heri [i kompositionsarbejdet], jeg i tiltagende grad gennem arene har
udviklet en art “dobbelt-bevidsthed”, som bade er deltagerens (den felende, teenkende og
handlende) og - efterhanden - iagttagerens.” Per Nergard (1982): Vaekst - som ledebillede og
proces, s. 3. http://www.kb.dk/export/sites/kb_dk/da/nb/dcm/udgivelser/norgard/artikler/
VaekstSomLedebillede.1979.pdf
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Mens legemetaforen daekker den eksperimenterende, abne del af
arbejdsprocessen, hvor muligheder afpregves og‘spilleregler' kan andres
og testes, sa adskiller det kunstneriske arbejde sig fra legen ved alligevel
athave enretning. Eller:‘legen’har - eller far pa et tidspunkt - en slutning,
om end den eneste viden om den undervejs er, at denne findes. Der er
med andre ord en instans, der overvager legen og fortaller, nar den har
fundet sit endemal. Vil det veere at drive legemetaforen lovlig vidt ved
at papege, at al leg jo har et bagvedliggende mal, naeppe bevidst for de
legende, nemlig udforskning og leering?

3) DET ITERATIVE PRINCIP

Mine noter kredser ofte om den fgr omtalte vekslen mellem naerhed og

distance - med Wackerhausen: mellem forskellige refleksionsniveauer

eller ved udfoldelse af ‘legens dobbelte blik. Allerede tidligt i

kompositionsarbejdet refereres til denne ‘teleskop-agtige’ vekslen

mellem at vaere i detaljen og anleegge helhedens distancerede blik.
30/4: Der er noget teleskop-agtigt ved arbejdet: zoome ind - zoome
ud - zoome ind - zoome ud. Detalje - helhed - detalje - helhed i en
iterativ proces. | processen bliver planen klarere og klarere ligesom
detaljerne star tydeligere og tydeligere. ... [D]er traeder gradvis en
“logik” frem: sadan her og ikke anderledes ma det selvfalgelig veere.
Jeg begynder at forsta mit vaerk.

Og senere i processen:
Ljubljana, 8.- 11./5 og St. bededagsferien (hjemme): Den var sveer at
skrive, denne lille korpassage (knap 1 min. musik) [...]. Passagen blev
igen arbejdet frem ved den teleskop-agtige metode. Maske mere
ved en fornemmelse af, at den voksede frem ved at tingene ‘lagde
sig uden pa hinanden’, selv om resultatet er et forleb i tid.

Centralt star sdledes gentagelsen og oplevelsen at, at tingene vokser
eller gradvis ‘treeder frem’ mere end taenkes frem gennem gentagelsen
af delprocesser og handlinger. Progression gennem reflekteret
gentagelse er et velkendt princip i forbindelse med indlzaeringsprocesser.
Det gaelder fx gvning i musikalsk sammenhaeng, hvilket ogsa er belyst i
flere KUV-projekter, hvis fokus har veeret pa at beskrive og bevidstggre
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refleksionsarbejde i indstuderings- og @veprocesser.5 Foruden i
indstudering synes dette saledes ogsa at spille en vaesentlig rolle i den
skabende proces.

Et notat knap tre uger for mit kompositionsarbejdes afslutning, hvor det

meste i vaerket er faldet pa plads, kigger tilbage pa dette mgnster i en

mere overordnet betragtning:
1/8: Formen dikterer stoffets udfoldelse og stoffets udfoldelse giver
formen mening. Denne dialektik, oplever jeg, kan i sin konkrete
materialisering ikke taenkes logisk frem. Det sker i en iterativ proces,
hvor genbesgg af detalje og helhed, alt imens stoffet udvikles og
organiseres, bringer en forstaelse frem af hvad, det er, vi ikke vidste,
at vi vidste. ©

Her fremhaeves det, at det iterative aspekt i det skabende arbejde
opleves som en proces, der far stof og form til at falde pa plads i et
fremadskridende forlgb samtidig med, at forstaelsen af kompositionens
indhold og betydning vokser frem. Notatet fremhaever, at gentagelsen
er vigtig, og at den iterative proces netop stiller sig i stedet for en logisk
ordnet progression. Det er med andre ord ikke sadan, at fx de tidligere
omtalte praeekompositoriske beslutninger giver grundlag for noget, der
kunne ligne en deduktiv metode. De har en anden funktion.

EPILOG: GENKENDELSEN AF DET IKKE-KENDTE

Forstdelsen af det, vi ikke vidste, at vi vidste, er for mig en omskrivning
af det tidligere naevnte paradoks: at genkende et ikke-kendt mal. Det
sidste notat i dagbogen umiddelbart efter at dobbeltstregen er sat,
peger i denne retning. Det udstraler fglelsen af at vaere kommet i mal,
og at noget er lykkedes (dog med et lille, tvetydigt forbehold):

5. Se fx Sgren Rastogi (2016): "Forming performing - en undersggelse af den klassiske
musikers @veproces” i Anne Gry Haugland (ed.): Kunstnerisk udviklingsvirksomhed - en
antologi.

6. Dette er en omskrivning af en formulering af Kirsten Hastrup: "at levere ‘genkendelse’ af
det uprgvede.” Kirsten Hastrup (1999): Viljen til viden. En humanistisk grundbog, Gyldendal,
S. 196.
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19/8: At komponere et vark er en stor efterrationalisering!
Udarbejdelsen af vaerket er at afdaekke og finde en forstaelse af
vaerkets idé og raison d'étre. Men forstaelsen bliver (heldigvis) aldrig
100%.

Varkets skabelse, at give musikken en handgribelig, klanglig form som
meningsbarende, klingende gestalt i tiden, ses her som processen at
finde ind til og verificere veerkets idé og forsta grunden til, at veerket ma
findes i verden. Komponisten stiller sin samlede kompositoriske kunnen
og kunstneriske indsigt og erfaring til radighed for dette projekt.

Adskillige komponister har i beskrivelsen af deres kompositionsarbejde
henvist til oplevelsen af, at musikken allerede fandtes et sted og kom
til dem. De oplevede sig som medier eller talergr, der ‘blot’ gav denne
ukendte musik maele: “Jeg var det kar, hvorigennem Le sacre flod”
sagde Stravinsky om kompositionen af Le sacre du printemps.” Jeg
kan fornemme, hvad han taler om, men vil konkretisere det: Forud
for kompositionsprocessen oplever jeg en ‘inkubationstid’, hvor der
danner sig en uhandgribelig, knap bevidst, ikke-begrebslig mental
reprasentation af det kommende vaerk. Komponisten Per Nergard taler
om et ledebillede: “jeg drives [...] derved af et ledebillede, hvis former jeg
kun aner, men som er der, “et sted i tiden”, bag al virkelighedens uro og
mangfoldighed.”®

Sidelgbende med dannelsen af denne mentale repraesentation af veerket
(eller ledebilledet) bliver der i denne praekompositionelle fase lagt mere
bevidste pejlemarker ud for det kommende vaerk og den kommende
proces. Bestraebelsen i kompositionsarbejdet er hermed - med

7. Stravinsky (1960): Apropos of le Sacre. Recorded commentary by Igor Stravinsky about
the history of a musical landmark. LP, CBS 72054. Carl Nielsen er ved flere lejligheder inde
pa noget lignende: “Jeg har fortalt Dig, at da jeg arbejdede paa "Maskarade” havde jeg af
og til den Forestilling at jeg var som et stort Draenrer hvorigennem der Igb en Strem, jeg
aldeles ikke kunne ggre for.” Citeret efter Jens Brinckers artikel om Carl Nielsen, afsnittet Carl
Nielsens udvikling i Dansk Komponistforenings komponistbase https://komponistbasen.dk/
node/2247#_ftnref

8. Per Ngrgard op. cit.
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pejlemaerkerne som ledetrade - at finde den handgribelige form, som
kommer sa tet som muligt pa at afsaette netop dette uhandgribelige,
knap bevidste aftryk i sindet: Der gives maele til det, 'vi ikke vidste, at vi
vidste'. Og nar vi hermed genkender det ikke-kendte, har den
skabende, kunstneriske tanke fundet sin form, den har naet det punkt,
som kun bagudrettet kan (gen)kendes som malet.?

Og det tvetydige forbehold: “Men forstdelsen bliver (heldigvis) aldrig 100%” ?
- Derfor ma der stadig komponeres nye verker. Og forstdelsen af
den skabende proces bliver neeppe nogensinde tilbundsgaende. Men

hermed er ydet et beskedent bidrag.

Se et interview med Niels Rosing-Schow samt en film fra uropferelsen af Nu
og efter, 17. november 2017 her.

Se partituret her.

Niels Rosing-Schow (f. 1954) er komponist og professor og prorektor ved Det
Kongelige Danske Musikkonservatorium.

9. Her er en pafaldende parallel til Jesper Hoffmeyer (2017): 7 ting vi plejer at tro pa, Tiderne
Skifter, s. 75. Med henvisning til Stuart Kauffman hedder det: “Ingen kan forudse, hvad der
nejagtigt vil ske i en evolutionaer proces. Vi kan kun retrospektivt konstatere, hvad der altsa
skete.”
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Anne Gry Haugland

KUV pa tveers
- proces og dialog i KUV-Forum

Det Kongelige Danske Musikkonservatorium (DKDM) har gennem de
seneste 5 ar haft megen glaede af at kunne saette store KUV-projekter i
gang med statte fra Kulturministeriets pulje til KUV. Den slags projekter
genererer ikke alene nyttig viden for DKDM- de rager op i landskabet,
vaekker behgrig opmaerksomhed og er pa den made ogsa med til at
synliggare KUV's potentiale for udvikling og vidensdeling internt pa
DKDM, og det er dette interne aspekt, jeg gnsker at fokusere pd i det
folgende.

KUV (og PUV) laegger om noget op til vidensudvikling og vidensdeling pa
tveers af faggrupper og undervisningsrutiner. Netop det sidste har vi pa
DKDM i stigende grad rettet fokus mod. For hvordan kommer man fra
at konstatere et potentiale til udfoldelsen af dette potentiale? Hvordan
kommer man fra enkeltstdende projekter til en kollektiv proces pa tvaers
af projekterne?

DKDM er en institution med mange laerere tilknyttet: Der er en stab
af fastansatte laerere i varierende stillingsgrader og derudover en
rekke timelaerere, som ogsa har meget varierende timetal. Dette
er helt ngdvendigt for at dekke de mange forskellige kompetencer
og feerdigheder, som vores studerende skal undervises i. Det gor
ogsa, at leererstaben har en meget veerdifuld forankring i kulturlivet
uden for DKDM. Men det betyder samtidig, at der ikke er tale om
et leererkollegium, der hver dag medes over frokosten i kantinen
og naturligt udveksler erfaringer og ideer. Hvis vi gerne vil have, at
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vidensdeling og vidensudvikling bliver integreret i dagligdagen pa tvaers
af hele laererkollegiet, skal vi som institution derfor opbygge nogle
strukturer eller formater, som gar udvekslingen mulig og kan fa ideerne
til at blomstre! Vi har naturligvis preesentationer af KUV-projekter ved
inspirationsmeder, personaledage o. lign., men vi har ogsa haft lyst til
at afprgve nogle mindre, mere dbne formater.

Et af de formater, som vi nu har afprevet nogle gange, er det, vi
kalder KUV-Forum. KUV-Forum er en mederaekke, der kerer efter
en fast skabelon: En gruppe lerere samles over tre mgder med en
medefacilitator. Hvert mgde varer to timer, og maderne optages pa en
lydfil. Efter hvert mede skriver mgdefacilitatoren et dokument i form
af en slags udvidet referat, som sendes ud til mgdedeltagerne i god tid
inden naeste mepde. Mgdedeltagerne skriver til, retter, kommenterer osv.
i dokumentet, som derefter danner baggrund for samtalen ved naeste
mede. P4 denne made skriver alle med pa den samme tekst, der efter
de tre magder klargegres til udgivelse af mgdefacilitatoren og udgives
som arbejdspapir pa DKDM's hjemmeside. Vi kalder det "arbejdspapir”,
fordi der ikke ngdvendigvis er tale om egentlige resultater eller
gennemprgvede argumenter, men om et kig ind i et arbejdsrum, som
kan inspirere andre og abne for videre samtale. Deltagerne i KUV-Forum
kan veere i gang med egne stgrre eller mindre KUV-projekter, men de
kan ogsa blot have et gnske om at diskutere et emne med kolleger. P&
denne made er der mere fokus pa deling af viden og udvikling af gode
spergsmal end pa projektdesign og resultater.

KUV-Forum har nogle fordele, som ggr det veerd at arbejde videre
med: Dels er det helt oplagt at skabe rum for konkret vidensdeling i
leererkollegiet undervejs i de forskellige projekter og processer og
ikke kun, nar de er afsluttede, og resultaterne kan formidles. Dels far
man meget forarende ved selve dialogformen og den mere kollektive
proces, som KUV-Forum tilbyder. Nar man sidder sammen med lzerere
fra andre faggrupper og skal fortzelle og forklare, kommer den kritiske
refleksion naesten af sig selv. De andre deltageres spgrgsmal og
kommentarer kaster nyt lys pa ens egen praksis - og ting, som man
tager for givet og maske slet ikke taenker over, bliver pludselig synlige,
ligesom helt nye ideer kan opsta. P4 den made bliver den refleksion
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om og over egen praksis, som er kernen i KUV, udviklet og sat i spil
i feellesskab, og den far karakter af et redskab frem for et resultat. Vi
ma ikke glemme, at den absolut vigtigste del af DKDM's videngrundlag
er den kunstneriske praksis, og at det refleksive lag, som KUV tilfgjer
den kunstneriske praksis, skal veere ét blandt flere vaerktgjer til den
stadige udvikling af DKDM's forvaltning af denne praksis. Et vigtigt
udgangspunkt for arbejdet i KUV-Forum er, at det skal bidrage meget
konkret til deltagernes egen praksis: Man skal som deltager opleve, at
man virkelig "far noget med hjem” fra disse mgder!

| gjeblikket arbejder KUV-Forum med krydsreferencer i fagsproget
mellem sangere og strygere. Arbejdet tog udgangspunkt i en enkel
men interessant observation, som var blevet udvekslet en dag pa
gangen pa DKDM: Det viste sig, at mens laerer i sang Eva Hess Thaysen
ofte brugte henvisninger til strygere i sin undervisning af sangere,
gjorde det tilsvarende sig gaeldende for violinisten Elisabeth Zeuthen
Schneider, nar hun underviste violinister. De to laerere henviste sdledes
til hinandens fagomrader, nar de underviste i deres eget: Eva talte f.eks.
om "buestrgg” og Elisabeth om "vejrtraekning”. De arbejder nu i KUV-
Forum sammen med undertegnede, Anne Gry Haugland, med disse
spergsmal:

1) Kortlaegning: Hvilke begreber laner de to fagsprog fra hinanden?

2) Analyse: Hvilke funktioner har de pageldende begreber i
undervisningen?

3) Udvikling: Kan man, gennem afprgvning i faelles workshops, opbygge
en form for flles og ekspliciteret fagsprog pa baggrund af den mere
intuitive "lanevirksomhed” i hinandens fagfelter?

Vi er stadig i fuld gang med dette arbejde, og det fader helt naturligt ind
i andre projekter pa DKDM og udfylder dermed sin rolle som et forum
for udvikling og deling af viden og erfaring. Skulle man have lyst til at
se et eksempel pa et tidligere KUV-Forum arbejde, er arbejdspapiret
"Kunstneren i spejlkabinettet” tilgeengeligt pa DKDM's hjemmeside her.
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Erfaringerne fra KUV-Forum har dannet baggrund for udvikling
af medeformatet i det ph.d.-gruppearbejde, der knytter sig til
forskningsprojektet Kunst og lcering (se mere her). Her har fokus ogsa
vaeret at skabe et levende og inspirerende miljg pa DKDM for de
ph.d.-studerende, som - fordi de kunstneriske uddannelser ikke
er gradsgivende pa 3rd cycle niveau - ud over deres forankring pa
DKDM ogsa er tilknyttet forskellige universiteter og deres respektive
forskningsmiljger. | tilleeg til den specialisering, som hver af de i alt 4
ph.d.-projekter repraesenterer, har Kunst og lcering et fzlles, tveergaende
forskningsmaessigt fokus, som udfoldes, udvikles og formidles gennem
gruppens arbejde. Og som med KUV-Forum tiltraeekker gruppens arbejde
andre projekter bade internt pa DKDM og eksternt fra forskellige
fagmiljoer.

Pa den made kan KUV-Forum som institutionel struktur ogsa bruges
i andre sammenhange - hvem ved; maske kunne den ogsa bruges
tveerinstitutionelt?

Anne Gry Haugland (f. 1971), ph.d., lektor ved Det Kongelige Danske
Musikkonservatorium med fokus pa kritisk refleksion og KUV, projektleder
for Kunst og lcering.
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